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van werkhemd tot
hoogmodlsch symbool

blauwe Kiel,

- van Belgie

e st S SEE 2

le paard, Belgié, 1830. (Coll. KLM-MRA, inv. nr. 400954)

1. Inleiding

De kiel, ‘fuik’ in het Brabants, was het bekendste kleding-
stuk in Belgié in de negentiende eeuw, onder andere omdat
dit overhemd tot symbool werd verheven van de Belgische
Revolutie van 1830.

Qok in het werk van Hendrik Conscience, m.n. in De om-
wenteling van 1830, wordt het hemd beschreven: “warn-
neer men de zogenaamde Belgen in een menigte bjjeen
zag, leverden hun rangen een zondaeriing verioon op,
waarvan men zich nu geen JList denkbeeld meer vormen
kan. De eigenijjk aangenomen klederaracht scheen fe
beslaan uit een blauwe kiel, aan hals en armen mert aunne
rode randjes algezet’.

In de tentoonstellingsruimte ‘Belgische Revolutie’ van het
Koninklijk Legermuseum in Brussel, kan men zich verge-
wissen van de vormgeving van de blauwe kiel van 1830
en hoe die werd gedragen. Zelfs die van Charles Rogier,
die in september 1830 van Luik naar Brussel kwam, be-
hoort tot hun collectie.

Met dit artikel trachten we meer specifieke vragen te be-
antwoorden, zoals: is de blauwe kiel een typisch Vlaams
verschijnsel - zoals uit bepaalde regionale folklore blijkt?
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Olleverfschllder[j op hout door Jules Van Imschoot Oﬁ?cfef van ae Vrijwiligers

llse Bogaerts

Of werd het ook in andere regio’s en landen gedragen in
de negentiende eeuw? |s het een typisch negentiende-
eeuws kledingstuk? Waarom is de kiel ‘blauw’ en niet
rood of groen?

En waarom droeg de burgerwacht de kiel als uniform?
Op zoek naar antwoorden op deze vragen, hopen wij
een boeiend modeverhaal te schetsen van een overhemd
dat evolueerde tot het uniform van revolutionairen.

2. Definitie - begripsomschrijving -
etymologie

In deze tekst willen we dieper ingaan op de kiel als kle-
dingstuk, nl. het loshangend kort overkleed met brede
mouwen, meestal van blauw linnen of katoen, dat voor-
heen de dracht was van werklieden en in 1830-31 door
Belgische vrijkorpsen werd geadopteerd als uniform tij-
dens de Belgische Revolutie (1830) en de Tiendaagse
Veldtocht (1831)."

' VAN DALE, Groot woordenboek der Nederlandse taal, Utrecht/Antwerpen, 11de druk, 1984, p. 1329,
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Mogelijk is het Nederlandse woord ‘kiel’ afgeleid van het
Duitse begrip kittel’. In de Zuid-Nederlandse literatuur over
volksklederdracht lezen we ook ‘fuik’ als begrips-
aanduiding voor kiel. Volgens M. Wouters is ‘fuik’ het Bra-
bants voor kiel of keel?, zoals ook H. Vannoppen stelt in
zijn vele artikels over de volksdracht. Hij onderzocht ne-
gentiende-eeuwse boedellijsten van moordzaken en
diefstallendossiers in Brabant. Hierbij stootte hij meer-
maals op het begrip ‘fuycken' of ‘vuycken.® Volgens
Vannoppen was ‘een vuyck’ reeds in de 15de eeuw de
benaming die werd gebruikt voor een wijd (over)kleed. In
het Middelnederlands sprak men van een ‘fuke’. Het be-
grip fuik’, veel gebruiki in Brabant voor ‘kiel’, zou van
Friese origine zijn.*

Volgens Van Dale is ‘bloes’ synoniem van kiel. Als eerste
betekenis wordt geschreven: jongenskiel’ en als tweede
‘werkmanskiel. Maar in Zuid-Nederland wordt bloes van-
daag eerder geassociéerd met vrouwenbovenkleding, de
derde betekenis. Bloes wordt niet meer in de context van
een kiel gebruikt. Een tweede synoniem voor ‘kiel’ is bazel-
oen of bazeloenkje, eerder een volkskundig begrip. Het
gaat hier om een kort werkkieltje in blauw lijnwaad, dat
over het hoofd wordt getrokken en om de hals met twee
knoopjes wordt vastgeknoopt. Het woord is een verbaste-
ring van het Frans ‘bourgeron’, dat ‘korte werkbloes uit
grof linnen of katoen’ betekent of meer specifiek: ‘werkkiel
gedragen in kazernes door militairen bij corveediensten
(dit zijn werkzaamheden van huishoudelijke aard)’.®
Etymologisch is ‘bourgeron’ afkomstig uit het Latijnse
‘burra’ wat grof geweven stof betekent.

In de Franse taal zijn er meer synoniemen voor ‘kiel’.

L. Leconte spreekt in zijn artikels in Le Fourragere ook
over een ‘sarrau’ en een ‘blouse bleu’. Beide begrippen
doelen op hetzelfde kledingstuk: een blauw, breed over-
hemd of een overjas met een geknoopte sluiting op de
rug, gemaakt uit grof linnen of katoen dat over de boven-

kledij als bescherming werd gedragen en vooral in de
tweede helft van de negentiende eeuw heel populair was.
Vandaag klinkt ‘sarrau’ eerder archaisch. Het is eigenlijk
een late orthografische vervorming (1732) van het begrip
‘sarrot’, gebruikt van de elfde eeuw tot halverwege de
achttiende eeuw in Picardié. ‘Sarrot’ zou op haar beurt
een alteratie (einde elfde eeuw) zijn van het Hoog-Duitse
begrip ‘sarrok’, wat militair kledingstuk betekent volgens
A. Rey en A. Dauzat.®

‘Souquenille’ en ‘surtout’ zijn synoniemen van de ‘sarrau’.
Beide begrippen staan voor breed overhemd, cape of
mantel gedragen door lakeien, koetsiers en stalknechten
ter bescherming van de bovenkledij.”

In volkskundige literatuur lezen we ook ‘bliaud of bliaut’
en ‘blaude’. M. Leloir, beschrijft ‘bliaud’ als een soort lange
tuniek (overkleed) die vanaf de Karolingische periode tot
ver in de dertiende eeuw door beide sexen werd gedra-
gen, vaak met een gordel in de lenden.® Daarna wordt de
bliaud ook populair als kinderkledingstuk.

Volgens Dauzat en Pellegrin werd het woord ‘la blouse
bleu of sarrau’ voor het eerst geregistreerd in 1798 in de
Dictionnaire de I'Académie en wordt als volgt omschre-
ven: “Espece de souguenille gue portent les paysans, les
roufiers et les soldats"® Dauzat vertelde verder: “/a blouse
a éle le vétement de travail du XIX e siécle, mais venue
du Nord elle ne s’ est généralisée dans /e reste du pays
que pendant /a seconde mollie de ce méme siécle. La
blouse n'est pas irés ancienne en France. De Loraine
elle passe en Alsace. Mais auparavant elle avait descenau
/a vallée du Rhéne et ce sont les rouliers (vrachlrjders in
voermanskielen) qui lavaient introdufte en Province. Elle
connut son apogéee sous le Second Empire ou elle
symbolisait ouvriers et paysans en face des bourgeois a
paletot”. "

? Cat. Kempense kledij van de wieg fot het graf, Taxandriamuseum, Turnhout, 10 sept. — 14 nov. 1999, p. 61.
* H. VANNOPPEN, De streekdrachten in het aloude Hertogdom Brabant (I), in : De Brabantse Folklore, maart 1978, nr. 217, p- 41.

4+ Ibidem, p. 82.

’ Zie cat. Kempense kledij van de wieg tot het graf, Taxandriamuseum, Turnhout, 10 sept.-14 nov. 1999, p, 33,

Zie ook L. LELOIR, Dictionnaire du costume, Parijs, 1951, p. 46: « bourgeron: Blouse de ioile portée par les ouvriers et les paysans. Le
bourgeron, dit aussi treillis, est encore une veste utilitsée dans 'armée pour le travail, ’exercice, les corvées ».

Cat. La reconstitution historique du passé au présent, a la découverte de la vie du soldat, Musée Dernier Q.G. de Napoléon, Jenappes, 4 - 11
juli 2004, p. 8. De kiel behoorde tot de uitrusting van de Franse soldaat ten tijde van Napoleon. Het werkhemd werd gemaakt uit grof geweven
linnen en was ongeverfd. De soldaat moest er minstens twee tot drie bezitten. Hij droeg het tijdens karweien in de kazernes om zijn uniform
te beschermen.

“ A. REY, Dictionnaire historique de la langue frangaise, Parijs, 1992, p. 1878.

Zie ook A. DAUZAT, I. DUBOIS, H. MITTERAND, Dictionnaire étymologique et historique du frangais, Paris, 1993, p. 689: sarrau: fin XI
s., Gloses de Raschi (sarroc); 1276, du Cange (sarrot); 1732, Trévoux (sarrau); moy. haut all. sarrok, vétement militaire.

B. D. DE VOREPIERRE, Dictionnaire Frangais Illustré, Tome 11, Parijs, 1867, p. 1616: Sarrau: sorte de souquenille que portent les paysans,
les rouliers, etc., et qui faisait autrefois partie de I’équipement des soldats.

" Grand Larousse de la langue francaise, Tome VI, Parijs, 1989, p. 5862: surtout (syrtu),
autres habits pour les protéger.

Dictionnaire Frangais Illustré, Tome II, Parijs, 1867, p. 1110: souquenille: espéce de surtout fort long et fait de grosse toile que portent
orinairement les cochers et les palefreniers quand ils pansent les chevaux..

* M. LELOIR, Dictionnaire du costume et de ses accessoires, Parijs, 1951, p. 36.

Y A. DAUZAT, Le village et le paysan en France. Les anciens Costumes, s.l., 1941, p. 127-138.

N. PELLEGRIN, Les vétements de la liberté, abécédaire des pratiques vestimentaires francaises de 1780 a1800, Aix-en-Provence, 1989, p.
164,

Sarrau, in: Dictionnaire de I’Académie, an VII, t. II, p. 537, Espéce de souquenille que portent les paysans, les rouliers et les soldats.

" H. VANNOPFEN, De streekdrachten in het aloude Hertogdom Brabant (1), in: o.c., p. 35, 82.

1. Vétement ample que 'on porte par-dessus les
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Vandaag gebruiken de Fransen het woord ‘tablier’ of
“cache-poussiére” voor een schort die op middenvoor
wordt dichtgeknoopt. ‘Sarrau’ en “blouse bleu” duiken dus
alleen op in de literatuur als het over de ‘kiel’ gaat die
werd gedragen door boeren en werkmensen in Frankrijk
in de negentiende eeuw. Ook kunstenaars en scholieren
worden ermee geassocieerd.

In Engeland spreekt men van ‘smock’ als het over de ne-
gentiende-eeuwse werkmanskiel gaat. Volgens L.
Johnston van het Victoria & Albert Museum werd dit kle-
dingstuk ook in Groot-Brittanié veel gedragen in de ne-
gentiende eeuw als overkledij. Het had de functie van
een jas. De kiel was er even populair als in de rest van
Europa.

Hieruit mogen we besluiten dat ‘kiel’ en ‘sarrau’ achttiende
en negentiende-eeuwse begrippen zijn. Synoniemen er-
van (Frans: ‘souquenille’, ‘surtout’, ‘bliaud’, ‘bourgeron’;
Nederlands: ‘vuyck’) verwijzen naar gelijkaardige over-
hemden gedragen ter bescherming van de bovenkledij
en dat sinds de 11de eeuw. Van bij het begin werd het
voornamelijk door arbeiders op het platteland gedragen
én ook door soldaten tijdens hun corveediensten in ka-
zernes."

3. Toepassingen van de blauwe kiel

3. 1. De kiel in de streekdrachten

In folkloristische stoeten en tijdens carnavals in Vlaande-
ren duikt de kiel nog regelmatig op als kledij van de
Vliaamse boer met de zwarte faas (pet), een paar witte
blokken en een rode zakdoek om de hals."”? Maar ook in
Nederland wordt van het gegeven ‘kiel’ graag gebruik
gemaakt door de boerenblaaskapel. Ook daar voldoet de
kiel voor stadsmensen als karnavalskostuum,
gekombineerd met roodbonte zakdoek en een zwarte
pet.’®

Mede door de vele schilderijen uit de realistische periode
van de negentiende eeuw staat de boerekiel in ons col-
lectief geheugen gegrift. Sommigen spreken over de kiel

als een soort nationaal (Viaams) kostuum.

Maar volgens streekdrachtspecialisten, waaronder dr.
Henri Vannoppen, is dit fout en onterecht, omdat volks-
klederdracht hoofdzakelijk regio- en zelfs dorpsgebonden
is en dus op nationaal niveau te sterk verschilt om van
een nationale volksdracht te kunnen spreken.

Want streekdracht stamt primair uit de stadskledij die ze
wijzigt en gedeeltelijk overneemt en evolueert gedurende
decennia tot een ‘verzonken cultuurgoed’, aldus
Vannoppen. De definitie van A. DAUZAT over ‘les costumes
ruraux’ geeft dezelfde kenmerken weer: “Le public
simagine genéralement que nos anclens costumes de
nos campagnes figurent une pure tradition pariculariste,
cristallisée depuis des siécles. I/ n'en est rien. Les vieux
COSIUMEs ruraux ne sont pas des produits du sol mais
des apports plus ou moins modiifiés des métropoles. Loin
d‘étre immobiles ils ont évolué et n'ont cessé de se
transformer que lorsquiils ont été frappés & mort. On peut

donc conclure que le costurne régional est essentiellement
un art a retardement’ 14

Ook De Standaard Encyclopedie beschrijft streekdracht
als een door traditie gegroeide kledingsvorm, die uit
oudere stadsmodes is voortgekomen en door eigen tra-
dities tot aparte verschijningsvormen is uitgegroeid. Stresk-
drachten zijn over het algemeen duidelijk aan een be-
paald gebied gebonden, soms aan een enkel dorp. De
aan de stadsmode ontleende grondvormen (snit, samen-
stelling) zijn soms zeer lang in zwang gebleven nadat in
de stad al heel lang een ander modebeeld gangbaar
was geworden. Deze grondvormen wijzigde men binnen
het gegeven principe slechts door nuances waardoor uit-
eenlopende streekgebonden types ontstonden. Wat West-
Europa betreft moet de grote bloei gezocht worden in de
19de eeuw en wel voor de industriéle revolutie. De status
van de plattelandsbevolking was zo dat ze zich door mid-
del van een ingewikkeld kledingsprotocol als groep kon
manifesteren. Dit geschiedde streeksgewijze als aandui-
ding van een streekgebonden gemeenschap. Streek-
kleding voor verschillende gelegenheden ontstond door
variatie in de feitelijke kostuumopbouw, toepassing van

andere stoffen, toevoeging of vervanging van andere kle-
dingstukken of sieraden.

I Zie voetnoot 6: A. REY en A. DAUZAT verwijzen naar de oorspronkelijke betekenis als militair kledingstuk.

L. KYBALOVA, O. HERBENOVA, M. LAMAROVA, Encyclopédie illustrée du costume et de la mode, Praag/Parijs, 1970: p. 106: voor de
Ilde eeuw droegen de werkmensen een eenvoudige tuniek met lange mouwen die tot net boven de knieén reikte, gedragen met een
lendengordel. Een sarrau of kiel had meer snit aan schouders en mouwen.

12 H. VANNOPPEN, De streekdrachten in het aloude Hertogdom Brabant (I), in: o.c., p. 36.

¥ Cat. Kleding & Identiteit ter aanvulling op de tentoonstelling, “Van Boks en Boezeroen”, Textielindustriemuseum, Enschede, 17 mei — 1
sept. 1980, p. 30: Dat de boer per definitic een rode zakdoek om heeft, is maar betrekkelijk. Bij het dorsen knoopte hij een rode zakdoek of
andere doek om de hals om te voorkomen dat er stof achter de kleren kwam. Was hij in de rouw, dan was het doek blauw of zwart.

* H. VANNOPPEN, De streekdrachten in het aloude Hertogdom Brabant (I), in: o.c., p. 35.
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Wanneer men de kiel als kenmerkende streekdracht voor
de Vlaamse boer beschouwd, is dit niet fout, want in de
negentiende eeuw is het zijn dracht." Maar het is weinig
genuanceerd om van een nationaal boerenkostuum te
spreken omdat in de tweede helft van de negentiende
eeuw bijna alle werklieden een kiel droegen.® Zo zong
men: ‘De blauwen kiel die staat de werkman goed” De
kiel was de bazeloen van het werkvolk, de voorloper van
het katoenen hemd en de opvolger van de ‘bliaud’ en
‘surtout’. De boer had zeker geen monopolie op de kiel.
Ook beenhouwers en veekooplieden droegen een blauwe
werkkiel tot aan de knie, die na WOI werd vervangen door
de grijze stofjas. In West-Brabant waren het de postbodes
die de Brabantse kiel het langst droegen. De schrijnwer-
kers of radermakers droegen oorspronkelijk een licht-
blauwe of grijze kiel. Ververs droegen een witte kiel en
smidsen en schippersgasten, alsook pachters en
pachterszonen droegen de blauwe kiel.'”

De kiel had de functie van een bovenkledingstuk zoals
een jas. De kiel moest de bovenkledij en uiteraard ook
het lichaam beschermen tegen regen en wind. In Brabant
waren er drie soorten kielen: één die vooraan met een
strop werd gesloten; de fuik die vooraan van knopen was
voorzien; en de fuik met een sluiting op de rug. Of zoals J.
Bosmans beschrijft in 1883: de blauwe fuik of kiel, oor-
spronkelijk wit (ongeverfd), was het gewone overkleedsel
der mannen, dat ongeveer de vorm van een hemd had.
De kiel met pantalon kwam in de streekklederdracht in
Brabant voor samen met de lange jas en de ‘culotte’ of
kuitbroek.®

Wanneer de blauwe kiel precies in onze contreien op-
duikt, is moelijk te bepalen maar in Brabant is het de
algemene dracht rond 1820." Daarvoor trof men naast
de indigoblauwe kielen, ook bruine of niet gekleurde
grauw-witte kielen aan.?

Het kostuumvocabularium van de volkse man bestaat van
1800 tot ca. 1825 uit een kuitbroek of culotte, een hemd-
rok (ook kamizool genoemd), een lange mansrok of buis,
een halsdoekje en een tromblon (buishoed) als hoofd-
deksel.?'

Vanaf +/- 1820 wordt de mansrok of buis (jas) langzamer-
hand vervangen door een lange kiel. Het in zwang ra-
kend kledingstuk was niet bedoeld als werkkleding, maar
meer als vervanging van de rokjas, dus als bovenkleding.
Omdat de kiel oorspronkelijk fungeerde als een jas, moest
hij wijd over de andere kleding heen vallen. Daarom wa-
ren de mouwen zeer laag en wijd ingezet met ontelbaar
vele plooitjes. Hetzelfde gold voor het voor- en achter-
pand aan de schouderstukken. Honderden kleine plooi-
tjes werden eerst vastgelegd vooraleer het geheel werd
gemonteerd tot een kiel.

Sterkens-Cieters schrijft dat de kiel ook in de Waalse pro-
vincies van het land werd aangetroffen.?® Eén van de
oudste gekende afbeeldingen van de blauwe kiel in onze
contreien is van de hand van schilder Jacques-Charles
Bordier du Bignon (Parijs, 1774 - Parijs 1846), Remise
ae /a croix ae lfa Légion d'honneur a Hubert Gofifin, mi-
neur Liggeois (1812), en hangt in het het stadhuis van
Luik.

15 Zie de publicaties van VANNOPPEN opgenomen in de bibliografie:

H. VANNOPPEN, De streekdracht in Oud-Heverlee in 1830; in : Midden-Brabant, 1990, vijfde jg. — lentenr., p. 37-49.

H. VANNOPPEN, De streekdracht in het Hageland en bijzonderlijk in het oude land van Aarschot; in : Het Oude Land van Aarschor, 1982, nr.
17, p. 71-94.

H. VANNOPPEN, Streekdrachten in Midden-Brabant tussen 1750-1950, in: Curtenberg (contactblad culr.-hist. Ver.), Leuven, 1992, p. 34-54.
H. VANNOPPEN, De streekdrachten in het aloude Hertogdom Brabant (I), in: De Brabantse Folklore, maart 1978, nr. 217, p. 34-103.

H. VANNOPPEN, De streekdrachten in het aloude Hertogdom Brabant (II), in: De Brabantse Folkore, juni 1978, nr. 218, p. 148-175.

Uit het werk: H, VANNOPPEN, Fuiken of blauwe kielen in de Midden-Brabantse Volksklederdracht, Volkskunst, 1981, p. 7-9.

Hij mag terecht als streekdrachtenspecialist van Vlaanderen worden aangeduid.

'® H. VANNOPPEN, De streekdrachten in het aloude Hertogdom Brabant (1I), in : De Brabantse Folkore, juni 1978, nr. 218, p. 148-149,

" Cat. Kleding & Identiteit ter aanvuiling op de tentoonstelling, “Van Boks en Boezeroen”, Textielindustriemuseum, Enschede, 17 mei — 1
sept. 1980, p. 30: R. LUITEN-STRIJKER ziet het gebruik van de kiel als werkkledij samenvallen met het uit werken gaan in fabrieken. Volgens
haar was het praktisch onmogelijk om met een jas aan te werken. Zo ontstond de kiel als werkkledingstuk dat gemakkelijk zat, sterk was en
beschermde tegen wvuil.

'8 ], BOSMANS, Proeve eener beschrijving der gemeente en oude vrijheid Duisburg, 1883, Tervuren, p. 41.

Zie ook Cat. 200 jaar geschiedenis van de kledij, Meerbeek, 18-22 september 1992, p. 38: de streekdracht in de negentiende eeuw.

" In het noorden van de Nederlanden wordt het dragen van de blauwe kiel gedateerd rond 1825 door Fea Livestro-Niewenhuis, in : Die jakken
en rokken dragen, p. 13.

In het zuiden van de Nederlanden, in het bijzonder in midden-Brabant dateert Vannoppen, die een vergelijkende studie maakte van boedel-
lijsten van voor de revolutie van 1789 en daarna, de blauwe kiel rond 1822, Zie H. VANNOPPEN, De streekdrachten in het aloude Hertogdom
Brabant (I), in: De Brabantse Folklore, maart 1978, nr. 217, p. 40.

Toch is de kiel al gekend in Brabant op het einde van de 18de eeuw. Zie hiervoor H. VANNOPPEN, Streekdrachten in onze gewesten, Gent,
1994, p. 82: “Guillaume Van de Sande uit Oud-Heverlee (Brabant), die uit de gevangenis van Leuven was geviucht, droeg in 1796 een blauwe
keyl, enen ronden hoed en blauwe getten”.

* Gustaaf Wappers schilderde vrijwilligers met blauwe kielen, maar op zijn schilderij Moment tijdens de Belgische Omwenteling voor het
stadhuis van Brussel (september 1830), geschilderd in 1835, ziet men ook opstandelingen met een lange witte kiel die tot aan de knieén reikt.
‘' H. VANNOPPEN, De Streekdracht in het Hageland, bijzonderlijk in het Oude Land van Aarschol, in: Het Oude Land van Aarschot,
1983, p. 76-81, 89-94.

22 P. STERKENS-CIETERS, Volksklederdrachten in Viaanderen, Antwerpen, 1935, p. 37.

Zie ook cat. Quand ['habir faisair le moine, une histoire du vétement civil et religieux en Luxembourg et au-dela, Musée diocésain en Piconrue
Art religieux et croyances populaires en Ardenne et Luxembourg, Bastogne, 2004, p. 93-95: le costume wallon,

n- .
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Hierop staat de Luikenaar Hubert Goffin in lange kiel tot
aan de knieén afgebeeld tijdens een ceremonie waarin
hij het kruis van de orde van Légion d’honneur krijgt over-
handigd door de prefect Ch. Micaud d’Unons omdat hij in
1812 meer dan zeventig werkmakkers redde uit de mijn
van Beaujonc te Ans, toen deze onder een instorting be-
dolven waren.?® Twee decennia later schilderde J.B.
Vieillevoye (1784-1855) het werk Botleresses agacant
un vieux braconnier, waarop duidelijk te zien is dat niet
alleen volwassenen maar ook kinderen een blauwe fuik
droegen.?* Fijntjes voegt Vannoppen eraan toe dat er
reeds in 1432 van een ‘sarot’ sprake is in Wallonié, waar-
mee hij zijn eerder vermelde theorie wil staven dat het
overhemd - de ‘fuik’ in het Nederlands en ‘sarrot’ in het
Frans - reeds in de Middeleeuwen werd gedragen, maar
dat het vanaf einde 18% eeuw en in de 19% eeuw een
hoogmodisch item werd in specifieke kleur en snit.#

£20

Qok de Luxemburgse boer droeg de blauwe kiel. Deze
was versierd met rood borduurwerk aan de schouders en
mouwen.?®

Afbeelding schilderij Aemise de fa croix
de /a Légion a"honneur & Hubert Golfin,
mineur Liggeois, 1812. (Copyright KIK-
IRPA)

3 Zie H. VANNOPPEN, Streekdrachten in onze gewesten, Gent, 1994, p. 81. en H. VANNOPPEN, De streekdrachten in het aloude Hertogdom
Brabant (I), in: De Brabantse Folklore, maart 1978, nr. 217, p. 83.

Literatuur over het schilderij, zie: Cat. Le Romantisme au Pays de Liége, Musée des Beaux-Arts de Lidge, 10 septembre — 31 octobre 1955, p.
147 en literatuur over de schilder, zie Catalogue des peintures francaises, Musée des Beaux-Arts, 2e éd., Liege, 1950, p. 591.

** H. VANNOPPEN, De streekdrachten in het aloude Hertogdom Brabant (I), in: o.c., p. 88.

Over Vieillevoye Joseph-Bathélémy is bibliografische info terug te vinden in W.G. FLIPPO, Lexicon of the Belgian Romantic painters,
Antwerpen, 1981, s.p. en in I. BOSMANT, La peinture et la sculpture au Pays de liége de 1793 a nos jours, Luik, 1830.

» H. VANNOPPEN, Streckdrachten in onze gewesten, Gent, 1994, p. 81 en H. VANNOPPEN, De streekdrachten in het aloude Hertogdom
Brabant (I), in, De Brabantse Folklore, maart 1978, nr. 217, p. 88.

Y. DESLANDRES, Le costume, image de I"homme, Parijs, 1976, p. 189: « Il n'y a pesque pas d'exemple de costume fonctionnel approprié
aux gestes de tel ou tel métier avant la fin du XIXiéme siécle. Les paysans portérent universellement la blouse, semblable au sayon des Gaulois
avec ses manches longues et au bliaud du haur Moyen Age avec son ampleurs. .

% H., VANNOPPEN, De streekdrachten in het aloude Hertogdom Brabant (I), in: o.c., p. 88: de groep “Ucht la Veillée” droeg ze zo.
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In vele streken van Frankrijk was de kiel erg populair.
Courbet getuigt hiervan in verschillende van zijn schilde-
rijen o.a. bij de landbouwer te paard in Le refour de /a
foire de Flagey”’ De kiel stond er bekend als de ‘blaude’
die we tegenkwamen in Anjou, Amiens, Auvergne,
Gascogne, Languedoc, Tourraine, Berry, Nivernais, Lor-
reine en Normandié.2® We vonden er langere en kortere
kielen. Bij huwelijken werden deze op de schouders met
witte geborduurde tekeningen versierd.

In Duitsland trof Vannoppen de fuik aan in de volks-
klederdracht van Harz en Hessen, waar de kleine jon-
gens blauwe fuiken droegen en de grote heren een lange
witte fuik.2®2 Ons onderzoek verwees eveneens naar het
Pruissische Rijnland én Nassau waar de blauwe kiel als
overhemd werd gedragen door boeren rond 1850 tot
WOIL.*

Afbeelding schilderij Botferesses agagant un
vieux braconniervan Vieillevoye. (Copyright
KIK-IRPA)

Ook in Nederland werd de kiel gedragen: van Limburg en
Noord-Brabant tot in Arnhem en Twente.

Aan de hand van deze opsomming moet het duidelijk
wezen dat de blauwe kiel ooit in grote delen van Europa
een verspreide dracht was. Ze had praktisch overal de-
zelfde brede basisvorm, maar verschilde in lengte, snit
en versiering, afhankelijk van het beroep en de stand,
afhankelijk van de regio (streekdracht) en afhankelijk van
de kleermaker.®® Sommige waren voorzien van gevloch-
ten schouderstukken, kleurrijk borduur- of applicatiewerk,
anderen werden versierd met galons. Doorgaans was de
‘zondagse’ kiel uitgebreider versierd dan de dagdagelijkse.
Bij de ‘zondagse’ kiel werd er een hoge hoed gedragen,
bij de doordeweekse een ‘faas’ (soort pet).

2 Jbidem, p. 88.

% CHARLES-BRUN, Costuriies des provinces frangaises, I, Au-dessous de la Loire, Parijs, s.d., chapitre 9: Le Languedoc, fig. 60. (man met
kiel en pet).

CHARLES-BRUN, Castumes des provinces francaises, 2, Bretagne-Alsace-Lorraine, Parijs, s.d., p. 34-35, chapitre 4: le Nivernais et le
Morvan, fig. 44 (man in kiel); chapitre 3, p. 32-33, le Bourbonnais et le Berry:...la biaude, blouse de toile, est garnie de broderie aux
parement, col, devant et poigiets; chapitre 2, p. 30-31: I'Anjou et la Tourraine, fig. 33 en fig. 35 (mannen in kiel), «... seule pour les hommes,
survit la blouse, ordinairement blue foncé et en fil de coton, de longueur différente suivant les métiers» .

G. BERNAGE, Le Costume Normand, s.l., 1981, p. 28-29: «La blaude est le vétement de tous les jours. On ne connait pas sont ancienneté
puisqu’on en trouve la premiére trace dans des inventaires de 1813 er 1815 & Maucomble, & Offranville, & Alvimare sous les noms de “plaude”
ef de “blaude” ».

Cat. Costumes de notre terroir, Parijs, s.d., chapitre Le Nord: Amiens, Dunkerque: tekeningen van een mannenkiel.

Cat. Costume traditionnel Normand, Musée de I'Abbaye de Graville, Le Havre, 24 nov. 1972- jan. 1973: blaudes du XIXi¢me siécle: Haute-
Normandie.

2 . VANNOPPEN, De streekdrachten in het aloude Hertogdom Brabant (I), in: o.c., p. 89.

30 A KRETSCHMER, Das grosse Buch der Volkstrachten, Eltville am Rhein, 1977, p. 32 Pruisen aan de Moezel, p. 41 Harz, p. 59 Wiirtemberg
(Ulm).

E. MUSACK, Trachtengruppen in Hessen, Hessische vereinigung fiir tinz- und trachtenpflege Reichelsheim (Odenwald), 1990, p. 294:
Schwilmer Tracht.

H. RETZLAFF en R. HELM, Hessische bauerntrachten, Marburg, 1949, p. 33 Bauer im blauen Hessenkittel (Schonsteiner Tracht).

R. HELM, Kopfe und trachten, 37 aufnahmen aus Hessen und Waldeck, Kassel, s.d., s.p.

F. HOTTENROTH. Die Nassauischen Volkstrachten, Wiesbaden, 1985, p. 170.

M. DIEFFENBACH, Hessischer Trachtenalltag, Frankfurt am Main, 1983, p. 234.

3 Rond 1850 trok de kleermaker nog van huis tot huis en werd de kiel op maat bij de klant zell gemaakt. Elk dorp had een aantal kleermakers.
Zie cat. Van kappen, koven en kelen, volksklederdracht uit de Zuiderkempen, Heemmuseum ‘Die Swane’, Heist-op-den-Berg, 14 april — 20 mei
1984, p. 6.
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Naar het laatste decennium van de negentiende eeuw
toe werd de kiel overal korter en smaller, het blauw werd
donkerder en het materiaalgebruik veranderde van grove
linnen in dunne katoen. Deze laatste aanpassing heeft
enerzijds te maken met de verandering van functie van
overhemd/jas naar werkhemd en anderzijds met de
onderhoudsvriendelijke eigenschappen van katoen.
Waarom die werkkiel in heel Europa blauw was, heeft
eveneens een praktische reden: de kleurstof ‘indigo’, ge-
wonnen uit 0.a. het inheemse ‘wede’, is niet oplosbaar in
water. Voor werkhemden die dikwijls gewassen moesten
worden in water met zeep was dat ideaal. Vandaar het
verband tussen blauw en werkkleding dat tot op vandaag
is blijven bestaan.® De plantenextracten moesten in een
speciale kuip in een oplossing worden gebracht. De stof
werd erin ondergedompeld en daarna aan de lucht bloot-
gesteld. Onder invloed van de zuurstof in de lucht kreeg
het indigo in de stof een blauwe kleur, die door wassen in
een water- en zeep-oplossing niet verwijderd kon wor-
den.®

Hieruit mogen we besluiten dat het zogenaamd typerende
volkkledingstuk van de Vlaamse boer eerder een gemeen-
schappelijk cultuurgoed was van Vlaanderen, Wallonig,
Nederland, delen van Duitsland, Frankrijk en Luxemburg
en zelfs van Engeland.®

In onze streken werd de kiel hét modische
kledingaccessoire bij uitstek vanaf de Belgische Revolu-
tie (1830) tot aan de Eerste Wereldoorlog. Elke werkman
had een dagelijkse en een zondagse werkkiel in zijn
kleerkast hangen.®

De ‘mooie’ kiel was in de mode gekomen als een zeer

Olieverfschilderij, portret van Jean-Baptiste Génie uit Leuven,
vrijwilliger 1830. (Coll. KLM-MRA, inv. nr. 400953)

deftig kledingstuk dat werd aangetrokken bij feestelijke
gebeurtenissen: de kermis, familiefeesten, de hoogmis,
een trouwpartij,...

2 M. PASTOUREAU, La révolution des couleurs ou le triomphe du bleu, in: ['Histoire, n°229, février 1999, p. 66 en L. QEL, Indigo, leven
in een kleur, Amsterdam, 1995, p. 34 en Y. DESLANDRES, Le costume, image de I"homme, Paris, 1976, p. 190.
M.A. DESCAMPS, Le psychologie de la mode, Parijs, 1979, p. 102: In de mode zou, volgens Descamps, de kleur blauw staan voor kalmte,

voornaamheid en ernst.

3 L. OEL Indigo, leven in een kleur, Amsterdam, 1995, p. 13-14: de indigokuipkleurstof wordt in Europa gewonnen uit de wedeplant. Bij de
meeste kleurstofleverende planten zit in de levende cellen een zogenaamde ‘moederstof’ waaruit, na afsterven van de planten, door chemische
omzettingen een gebruiksklare kleurstof voor het verven van textiel kan ontstaan. Zulke omzettingen gebeuren bij vb. met behulp van
enzymen, die de plant zelf levert, of met zuurstof uit de lucht. Ook in de indigoplanten zit zo’n moederstof. Bij de meeste soorten is dat
indicaan, bij de wedeplant is dat isataan. Enzymen kunnen isataan bij een fermentatie- of gistingsproces omzetlen in indigowit en een suiker.
Extra ingewikkeld is dat de gevormde stof nog niet de kleurstof zelf is, maar dat het in water opgeloste, gelige indigowit daarna moet

geoxydeerd worden tot het onoplosbare indigoblauw.
Zie ook p. 23: evolutie in het verfproces.

3 H. VANNOPPEN, Fuiken of blauwe kielen in de middenbrabantse volksklederdracht, in: Volkskunst, 1981, p. 7-9.
H. VANNOPPEN beweert dat de kiel ook in de Skandinavische landen, Zwitserland, Ttalié enz. werd gedragen. Zie H. VANNOPPEN,

Streekdrachten in onze gewesten, Gent, 1994, p. 81.

Een bibliografie over de ‘smock’ toont aan dat deze dracht ook in Engeland wijd verbreid was:

A. ARMES, English Smocks, a pamphlet published in Leicester, 1950.

R. BERE, Old English Smocking Patterns, in : Country Life, August 11th 1966, Vol. CXL, No. 3623.
A. BUCK, The Countryman's Smock, in : Folk-Life, Journal of the Society for Folk-Life Studies, Vol. 1, 1963.

O. CAVE, English Folk Embroidery, London, 1965.

J.H. DREW, Feather Stitch Embroidery on Old English Smocks, a pamphlet published in London, 1922.

G. BE. EVANS, Dress and the Rural Historian, in : Costume, No. 8, 1974.

M. HALL, Smocks, Shire Album 46, 1979.

M. JONES, “The Vanished Smock-Frock”, in : Country Life, April 11th 1957, Vol. CXXI, p. 719-20. p. 719-20.

S. LEVEY, Discovering Embroidery of the Nineteenth Century, Shire Publications Ltd, 1971.

B. MORRIS. Victorian Embroidery, London, 1962 (contains a chapter on smocking).

A. OAKES en M. HAMILTON, Rural costume, its Origin and Development in Western Europe and the British Isles, s.l., 1970,
E. ROLLESTONE, “Smocks Past and Present”, in : Embroideress, Vol. 1 1922-23,

M. THOMAS, Embroidery Book, London, 1949,
G. WINTER, A Country Camera 1844-1914, s.1., 1971.

35 P, STERKENS — CIETERS, Volksklederdrachten in Viaanderen, Antwerpen, 1935, p. 37.
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Aan de hand van een kinderportret uit de KLM-collectie
mogen we zelfs concluderen dat de kiel ook tot het mode-
vocabularium van de kinderkledij behoorde.

De zondagse kiel moest goed stijf gestreken worden en
blinken, maar de kwaliteit van het linnen en de helder-
heid van de kleur waren hiervoor bepalend, want hoe
fiilner geweven, hoe beter men de stof kon doen glanzen.
Marie Van Gramberen uit Everberg getuigde in de studie
van Vannoppen dat de wekelijkse kiel bestond uit grof-
goed en de zondagse uit fijngoed. Het linnen voor de
wekelijkse dracht werd geverfd, dat voor de zondagse
werd alleen maar ‘gesmet’, dat wil zeggen in de verf ge-
doopt.®®

Om een mooie glans te verkrijgen werd de kiel in een
aftreksel van tarwezemelen gewassen. Een aanvullende
methode was de kiel eerst op een deken strijken en een
tweede maal op een hard oppervlak, een houten pers-
plank. Een derde hulpmiddel was het strijkijzer invetten
met een vetkaarsje.

Henri Vannoppen, die zijn wetenschappelijk streek-
drachtenonderzoek onder andere baseert op getuigenis-

Olieverfschilderij, kind gekleed in kiel van de vrijwilligers
van 1830. (Coll. KLM-MRA, inv.nr. 400970)

sen, noteert dat Hubert Verboomen en Alfons Bulens uit
Erps-Kwerps allebei verklaren dat het blauw linnen van
de kielen vaak afkomstig was uit Sart-Moulin (bij Brain-
I'Alleud in Waals-Brabant). Alfons Bulens voegde hier-
aan toe dat de kielen uit 'sermelijns’ lijnwaad de sterksten
waren. Het adjectief ‘sermelijns’ was een verbastering van
de dorpsnaam ‘Sart-Moulin’, naar de plaats van fabricage
genoemd, waar de gebroeders Demannet een fabriek
runden van blauwe kielen en schorten tot de Eerste We-
reldoorlog.®” G. Warzee bevestigt deze geschiedenis over
“le bleu de Sart-Moulin’.?® De gebroeders Demannet
waren de laatste afstammelingen van de stichters van de
ververij Pieret - Goodman. Dit huis had sinds 1797 een
patent op het blauwverven. In de negentiende eeuw
groeide het bedrijf uit tot een heuse fabriek en droeg het
label: Sewle Maison pour la Teinture des Tofles en Bleu
ae Sart-Moulin, reconnue inaltérable.

De fabriek moest - na honderd jaar succescolle bedrijvig-
heid - zijn deuren sluiten na het uitbreken van de Eerste
Wereldoorlog, omdat rond 1914 de blauwe kiel niet lan-
ger werd gedragen en definitief uit het modevocabularium
van de werkman werd geschrapt.®®

* H. VANNOPPEN, o.c., p. 86.
¥ H. VANNOPPEN, o.c., p. 85.

-

In Braine-L'Alleud was er in de negentiende eeuw inderdaad een hoge productie in de sector van de textielnijverheid: spinnerijen (vb. Van
Ham), ververijen (vb. katoenververij Boudon) en weverijen of stoffenfabrieken (vb. Gilbert & Cie, E. Bremacker & fils en Jacobs). Ook waren
er confectie-ateliers zoals La Manufacture de confections Castiaux, gespecialiseerd in schorten en ondergoed, e.a.

Zie ook Ch. VAN GUCHT, Le pass¢ industriel brainois, Les usines textiels Jacobs Fréres, in: Glanures au fil du temps, nr. 41, 1998, p. 31-35.
Ch. VAN GUCHT, Le passé industriel brainois, Le tissage Gilbert, in: Glanures au fil du temps, nr. 43, 1999, p. 15-18.

En G.H. EVERAERTS en D. ISTAZ, ltinéraire d’une commune résidentielle du Brabant Wallon, Brussel, 1990, p- 13.

* G. WARZEE, ‘La maison Pieret - goodman et le bleu de Sart-Moulin, patrimoine familial et brainois’, in: Le Patrimoine moderne et
contemporain de Wallonie de 1792-1958, Namen, 1999, p. 35-36.

* H. VANNOPPEN somt hiervoor meerdere oorzaken op in De streekdrachten in het aloude Hertogdom Brabant (II), in : De Brabantse
Folkore, juni 1978, nr. 218, p.153-155: sociaal-psychologische, economische e.a. Vandaag dragen alleen de Schuttersgilden nog de streekdracht.
Maar hun aantal is zeer beperkt en vaak hebben ze rond 1930 een nieuwe kleding aangenomen, die voor mannen gewoonlijk uit een fuik en
een faas bestaat. Kledij die ze aan dumpprijzen aankochten na de festiviteiten van 100 jaar Belgié.
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3. 2. De kiel als nationaal Belgisch symbool.

Wanneer op 25 augustus 1830 de Belgische Revolutie
losbarst in Brussel, reageert de bourgeoisie een dag la-
ter met de oprichting van een lokale burgerlijke wacht,
die hun hebben en houden moest beschermen.*

Op 27 augustus 1830 wordt in de stad geafficheerd welke
kentekens de hoge hoeden (tromblons) moesten dragen:
een kartonnen plaat met het sectienummer en/of de
plaatsnaam erop geschilderd. Ze namen hiermee de wijze
over waarop de Franse vrijwilligers zich tijdens de Juli-
Revolutie, een maand eerder, kenbaar hadden ge-
maakt.* In Frankrijk werden deze wachters zonder uni-
form ‘Bizets’ genoemd.

Op 30 augustus 1830 is er al een commandant aange-
steld in Brussel als hoofd van de vrijwillige lokale militie:
baron E. Vanderlinden d’'Hoogvorst.

Compagnies en bataljons worden opgericht, waaronder
de burgerwacht te paard, officieren en adjudanten wor-
den benoemd en wat het uniform betreft: de herkennings-
tekens voor de graadbepaling worden vastgelegd.*

De blauwe kiel, die oorspronkelijk niet is vermeld als her-
kenningsteken, hoewel door de meeste revolutionairen
aangetrokken tijdens de Septemberdagen, zal pas op 19
oktober een reglementair onderdeel van het vrijwilligers-
tenue worden. Het reglement bepaalt dat de kiel met rode

Gekleurde gravure, Belgische
Revolutie, 1830. (Coll. KLM-MRA)

Reproductie van prent, portret van het hoofd van de burger-
wacht: baron E. Vanderlinden d'Hoogvorst, 1830. (Coll. KLM-MRA)

“ ROUEN, L'armée Belge, exposé historigue de son organisation, de ses costumes et uniformes, de son armement et de sa tactigue, Brussel,

s.d., p. 543.

4 L. LECONTE, L’infanterie de la Garde Civique et ses uniformes (1), I 1830-1848, in: C.F., III série, 1931, p. 204,

22 1. LECONTE, L'infanterie de la Garde Civique et ses uniformes (1), 1. 1830-1848 in: o.c., p. 204: een sjerp in de Belgische driekleur met
franjes voor commandant van de militiestaf, hetzelfde voor luitenants-kolonels en majoors, maar zonder franjes, compagniekapiteins een
driekleurige armband met een rosette, vleugeladjudants een driekleurige armband met franjes, luitenanten en onderluitenanten een armband
zonder franjes aan de linkerarm, adjudanten een drickleurige armband op de rechterarm.
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Olieverfschilderij, portret van een officier van de
grenadiers, (coll. KLM-MRA, inv. nr. 401032)

biezen aan de opstaande kraag, schouderstukken en
mouwomslagen moet zijn afgewerkt.*?

Bekende vrijkorpsen zijn de Luikse, Luxemburgse en Brus-
selse Vrijwilligers. Zij droegen allen de blauwe kiel tij-
dens de Septemberdagen en waren herkenbaar aan hun
hoofddeksel: de Luikenaars droegen een driekleurige pet,
versierd met de letters L. G. vooraan, de Brusselaars en
Luxemburgers een rode muts met een naar links
gedrapeerde buidel met op het uiteinde franjes. Het ge-
heel werd met een brede zwarte hoofdband in astrakhan
afgewerkt. Een Belgische cocarde vooraan was het ken-
teken.

Voorts droegen ze witte of zwarte draagriemen op hun
kiel en een bruin lederen lendengordel.

De meeste vrijkorpsen werden in 1831 in het leger gein-
corporeerd, behalve het vrijkorps ‘Jagers Chasteleer’, die
opgingen in de Brusselse Burgerwacht vanaf 31 decem-
ber 1830 als ‘Jagers-verkenners'. Het was een verzame-
ling van jonge Brusselse mannen die allen in het Wa-

Olieverfschilderij, vrijwilliger van 1830. (Coll. KLM-MRA, inv. nr.
4001217)

randepark tijdens de Septemberdagen hadden gevoch-
ten.** Ze namen deel aan de gevechten in Antwerpen,
Maastricht en aan de Tiendaagse veldtocht. Deze strij-
ders van het eerste uur droegen ook een kiel maar de
kraag, schouderstukken en mouwopslagen waren met
groene bies omboord en hun muts met zwarte pelsen
boord was groen.*

Alhoewel de kiel rond 1830 een populair kledingstuk was,
en de meeste strijders er waarschijnlijk minstens één in
hun kleerkast hadden hangen, was het geen toevallige
keuze... De Belgische blauwe kiel was een kopie van het
uniform van de landelijke nationale wacht in Frankrijk,
dat tijldens de Juli-Revolutie in Parijs in 1830 als uniform
of als herkenningsteken werd aangetrokken door de re-
volutionairen onder het gezag van generaal Lafayette!*
Commandant baron Vanderlinden d’'Hoogvorst, hoofd van
de burgerlijke wacht in Brussel in augustus 1830, had
zich duidelijk laten inspireren door de Parijse gebeurte-

“ L. LECONTE, L'infanterie de la Garde Civique et ses uniformes (1), I 1830-1848 in: o.c., p. 208: ook de kleuren van de pompons op de
hoeden zijn vastgelegd. Elke compagnie is herkenbaar aan de kleur: de eerste compagnie draagt rood, de tweede hemelsblauw, de derde paars,

de vierde zwart de vijfde geel, de zesde groen, wit voor de militiestaf.

* Zie L. LECONTE, Les Chasseurs & pied de la Garde civique et leurs uniformes, in: Carnet de la Fourragére, IV série 3, 1934, p. 292: Ze
organiseerden zich op 2 oktober 1830 tot ‘Jagers Chasteleer’, nadat markies Chasteleer het bevel als commandant aanvaardde. Het Voorlopig
Bewind verkoos deze naam om te dopen tot Jagers-verkenners van de Brusselse Burgerwacht, omdat de markies niet effectief het bevel voerde.

Hij functioneerde eerder als een beschermheer.

4 ROUEN, L'armée Belge, exposé historique de son organisation, de ses costumes et uniformes, de son armement et de sa tactique, s.d.,

Brussel. p. 545.

Zie ook L. LECONTE, Les Chasseurs i pied de la Garde civique et leurs uniformes, dans: Carnet de la Fourragére, IV série 3, p. 302,
* L. LECONTE, L'infanterie de la Garde Civique et ses uniformes (1), I. 1830-1848, in: a.c., p. 210.
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nissen een maand eerder.*’

Een blauwe kiel voor de Franse landelijke nationale wacht
was echter ook niets nieuw. Napoleon schreef reeds op 6
maart 1814 een decreet uit om zijn nieuwe recruten en
zijn nationale wachters, die nog geen uniform hadden,
voortaan in de blauwe kiel te laten strijden.*® Zijn motiva-
tie om een kiel te laten dragen, was van praktische en
economische aard. Napoleon redeneerde dat de produk-
tie ervan goedkoper was dan die van uniformjassen. En
het feit dat de blauwe kiel in grote delen van Frankrijk
werd gedragen door de actieve plattelandsbevolking om
praktische redenen, toonde voor hem aan dat het als
soldatendracht ook voldoende functioneel zou zijn.* Het
ministerie van oorlog en van binnenlandse zaken moest
toezien op de gelijkvormigheid van de kielen, die met
sjako’s of hoge hoeden moesten worden gecomple-
menteerd.®°

Maar wanneer we het werk van generaal Bardin erop
nalezen, blijkt de sarrau reeds voor Napoleon ingebur-
gerd in het leger.®' In het laatste kwart van de achttiende
eeuw werd de kiel effectief door sommige korpsen in het
Franse leger gedragen. Deze beige, natuurkleurige kiel
werd met de kazernemuts in de kazernes tijdens de disci-
pline-oefeningen gedragen, gedurende het uitvoeren van
de huishoudelijke corveeén en tijdens de nachtelijke
wacht.®

Daarnaast was het ook de dracht van de koks in de ka-
zerne. Een ordonnantie van 1788 (1 juli) schreef zelfs
voor dat de koks ‘s avonds hun kielen moesten doorge-
ven aan de wacht.?®

De Dictionnaire de I’ Armée ae Terre maakt verder een
opsomming van de reglementen (1805) en nota’s (1812
en 1813) waarin het dragen van de blauwe kiel wordt
vermeld. In deze laatste briefwisseling van 1813 schrijft
het ministerie van de zeemacht aan zijn ontscheepte troe-
pen broeken met kielen te zullen leveren.® Het is logisch
dat men bij karweien zijn uniform niet wou bevuilen en
dat men daarom een ‘sarrau’ droeg. Niet toevallig bestaat
het woord - sarot - reeds van de 11de eeuw en betekent
het oorspronkelijk een militair klegingstuk, wat erop wijst
dat het dragen van een overhemd of kiel ter bescherming
van de bovenkledij een oude ingeburgerde gewoonte
was. Maar omdat het 'kazernekledij’ is, werd het nooit
een verplicht en gereglementeerd kledingstuk voor ie-
dere soldaat. Wel verschenen er reglementen (1792)
waarbij men veronderstelde dat militaire werkploegen
minstens enkele werkkielen bezaten.®®

In 1823 werd de kiel opnieuw ter hand genomen door de
Franse vrijkorpsen en partisanen die het opnamen tegen
de Spanjaarden. Deze dracht gaf hen het gevoel een
‘uniform’ te dragen.®®

Mogelijk nam markies La Fayette het idee van de vrij-
korpsen over tijdens de Juli-revolutie van 1830 in Parijs,
gevolgd door de Belgische vrijheidsstrijders een maand
later in Brussel.

En als eerbetoon aan deze revolutionairen van 1830,
werd de blauwe kiel officiéel het Belgisch nationale bur-
gerwacht-uniform op 31 december 1830.5

7 Bij het bekijken van prenten in bijvoorbeeld het boek van A. M. DAYOT., Journées révolutionnaires 1830-1848, Parijs, s.d., is het opvallend
hoe identiek de Belgische en Franse uitrusting is van de revolutionairen. Zie p. 40: Le peuple a la caserne des gendarmes, Faubourg Saint-
Martin, d’aprés une litographie de Charlet. Het gaat duidelijk om eenzelfde silhouet als in Brussel: kiel, hoge hoed, pieken en geweren.

* L. LECONTE, Origine de la blouse de 1830, in: Carnet de la Fourragére, 1939, 5de jg., dl. 6, p. 497-503.

* Ibidem, p. 500: Lecomte staaft deze bevinding aan de hand van een brief van de heer Montalivet, minster van Binnenlandse zaken aan de
prefect van het departement van Alpes-Maritimes te Nice (archieffonds M.E. Brouwet, KLM-MRA). Er wordt verklaard dat Napoleon een
voorstel tot decreet heeft geschreven voor het dragen van ‘I’habit gaulois ou blouse bleue’.

In diezelfde brief wordt gesproken over het praktische van de kiel en over het feit dat de produktie van kielen goedkoper is dan een
uniformjas.

3 Jbidem, p. 502: Art. 1 Tenslotte werd het besluit tot het dragen van de kiel gedecreteerd:

Art. 1 Alle nationale wachters en alle bataljons van de nieuwe lichtingen, zullen worden gekleed in de blauwe bloes, conform het model van
de minister van binnenlandse zaken. De graden zullen op het hemd worden geborduurd.

Art. 2: Het ministerie van oorlog en van binnenlandse zaken staat in voor de uvitvoering van het decreet.

Getekend: Napoleon, Duc de Cadore — Le Ministre d’Etat secrétaire de la Régence en door Motalivet, Minister van binnenlandse zaken, graaf
van het rijk.

5! BARDIN, Dictionnaire de I'Armée de Terre, vol. XV, Parijs, 1850, p. 4781: «sar rau:-vers la fin du dernier siécle, il fut donné aux soldats

Jrangais de certains corps, et au compte de la masse de petit équipement, des sarraux de toile de couleur naturelle. Ce vétement était celui des

corvées, de la salle de discipline, et du corps de garde pendant la nuit. C’était aussi le vétement des cuisiniers.»

2 In Cours d’instruction propre aux sous-officiers d'infanterie, Parijs, (Keizerlijke uitgave), 1814 wordt in hoofdstuk VII, les 10, beschreven
hoe de ‘Corvée du pain’ moet verlopen en de ‘Corvée de I'ordinaire’. Bij beide taken moeten de mannen van dienst gekleed zijn in een kiel
met kazernemuts.

3 BARDIN, o.c., p. 4781.

* BARDIN, o.c., p. 4781.

" BARDIN, Manuel d’infanterie, Paris, 1807, p. 213: (5) «Le sarreau ne fait pas partie obligée de I"habillement, quoique le Réglement de
police du 24 juin 1792, tit. 7, art. 2, paragr. 2; et le Réglement de service, tit. 23, art. 4, supposent que le soldat en soit pourvi. Il n’en est pas
accordé individuellement, mais seulement quelques-uns par escouades.» (Arrété du 17 frimaire an II, art. 13)

56 .. LECONTE, Origine de la blouse de 1830, in: o.c., p. 502: Leconte citeert de schrijver Le Miére de Corveye, gepensioneerd hoger-officier
in ‘Des Partisans et des corps irréguliers”.

5T ROUEN, L'armée Belge, exposé historique de son organisation, de ses costumes et uniformes, de son armement et de sa tactique, Brussel,
s.d., p. 544.

P. Veldeman: Het eerste uniform van de Belgische burgerwacht bestond uit de blauwe kiel, als eerbetoon aan de revolutionairen van 1830. De
reglementen die het uniform beschrijven, werden mee opgenomen in de wet van 31 december 1830, die voorzag in een nationaal georgani-
seerde en gestructureerde burgerwacht.
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De commissie belast met het opstellen van een wetge-
ving voor de nationale burgerwacht hield eraan hen ‘het
kledingstuk van het overwinnende volk’ te geven, dat op
deze wijze het nationaal uniform moest worden.®®

De burgerwacht, als symbool voor de ‘natie’, kreeg de rol
van beschermer van de verworvenheden van de revolu-
tie toebedeeld. Vandaar dat overal in het land de stede-
lijke burgerwacht bij vaderlandslievende herdenkingen
heel centraal werd geplaatst.

Ook haar eerste uniform dient in deze context te worden
benaderd. Het decreet van 31 december 1830 bepaalde
dat de wachten de revolutionaire blauwe kiel zouden dra-
gen en wel om de volgende reden: "‘Que pouvions nous
faire de mieux pour I'hablflement que de conserver celtfe
blouse devant lagquelle ont fui les bataillons hollandais;
celte blouse en toile ennoblie par les journées de
seplembre ?». %

De blauwe kiel was dus verheven tot een nationaal sym-
bool, desondanks werd op 2 januari 1835 een nieuw re-
glement gedecreteerd die een uniformwijziging inhield:
een lange koningsblauwe rokjas met knopensluiting op
middenvoor verving de kiel voor alle burgerwachters uit
versterkie steden met forten en voor burgerwachters uit
gemeenten groter dan 5000 inwoners.®°

Het nieuwe uniform streelde de ijdelheid van sommige
burgerwachters die graag wedijverden met de statige
legeruniformen. Terwijl de kiel eerder velen had geirri-
teerd omwille van het grote contrast in vergelijking met
het kleurrijke legeruniform: “Hef zigt van den militairern
uniform maekie eene te groote ongelykheyd mef den kie/
der borgerwagt, wetke (...) de geringerheyd harer
kieeding heelt aenzien met een pynelyk gevoelen”®’

De ‘blauwe kiel' verdween na vijf jaar dienst uit het
kostuumvocabularium van de burgerwacht. In de streek-
drachten bleef de kiel nog decennia lang pepulair tot aan
de vooravond van de Eerste Wereldoorlog. En wanneer
tenslotte ook de werkman rond 1914 zijn fuik definitief
aan de kapstok hangt, is het de burgerwacht die hem
opnieuw introduceert.

De Belgische regering beroept zich namelijk bij het uit-
breken van de Eerste Wereldoorlog, op de grondwette-
lijke mogelijkheid om de actieve en niet-actieve burger-
wacht op te roepen om de rijkswacht bij te staan.?
Terwijl het uniform en de uitrusting van de actieve burger-
wacht duidelijk gereglementeerd waren, gold dit niet voor
de niet-actieve burgerwacht: ze bezat geen uitrusting, noch
bewapening.

Paul Berryer, minister van binnenlandse zaken, schrijft in
zijn circulaire op 5 augustus 1914 aan zijn provincie-
gouverneurs dat de opgeroepen mannen, waarvoor geen
uniform is voorzien, bij voorkeur de blauwe kiel moeten
dragen met de volgende kentekens: een armband op de
linkermouw in de Belgische driekleur en een Belgische
cocarde op hun hoofddeksel.

Aan de hand van de afbeelding van een commandant
van de Burgerwacht van Vieux-Genappe, lijkt de kiel een
kopie van de dracht van de vrijwilligers van 1830, be-
halve het hoofddeksel. Geen hoge hoed, maar wel een
sjako, gelijkend op die van een onderofficier van de Ja-
gers te paard, versierd met een reglementaire cocarde.

De blouse had een gewone hemdskraag, knopensluiting
op middenvoor (3 knopen) en was met een rode galon
afgebiesd aan de kraag, mouwomslagen en op de sier-
borstzakken. Een zwarte lederen ceintuur en getten werk-
ten het totaalbeeld af, in overeenstemming met de dracht
van de Vrijwilligers van 1830.

Sommige commandanten droegen een sabel, anderen
een revolver, nog anderen de twee.

Hun werk bestond uit puur politie- en veiligheidswerk. Zij
waren het die aan passanten hun identiteitspapieren vroe-
gen (ook wagen- en vrachtwagencontrole,...) met als
achterliggend doel spionnen te arresteren.

Wanneer tenslotte de burgerwacht wordt ontbonden in
het najaar van 1914, betekent dit uiteindelijk een defini-
tief verdwijnen van de kiel als uniform.

4. Besluit

Dit onderzoek laat me toe te besluiten dat de kiel een
eeuwenoude dracht was waarvan de functie en de vorm-
geving doorheen de tijd quasi dezelfde is gebleven, na-
melijk een ruim zittend overhemd gedragen tijdens de
arbeid om de bovenkledij te beschermen. Het etymolo-
gisch onderzoek verwijst naar een werkhemd dat werd
gedragen in militaire context, bijvoorbeeld bij het huis-
houdelijk werk in kazernes. Maar ook boeren en werklui
droegen het en dit in bijna heel Europa. Pas in het begin
van de negentiende eeuw verkreeg het werkhemd meer-
dere functies: eerst introduceerde Napoleon de kiel als
onderdeel van het gevechtsuniform voor zijn soldaten
(ca. 1814) en twee decennia later werd de kiel ook een
herkenningsteken voor vrijheidsstrijders, eerst in Frank-

% Zie L. LECONTE, Origine de la blouse de 1830, in: o.c., p. 497.

* P. VELDEMAN, in : Politiek in uniform, p. 73. En ook L. LECONTE, L'infanterie de la Garde Civigue el ses uniformes (1), 1. 1830-1848,

in: C.F., 1ll série, p. 214.

® L. LECOMTE, L’infanterie de la Garde Civique et ses uniformes (1), I. 1830-1848,, in: o.c., p. 247.
' Omzendbrief Minister de Theux, 8 januari 1835. Mémorial Administratif de la Flandre Orientale, 1835, 37, p. 35.
# L. LAUDY, La Garde Civique non active en 1914, in: Carner de la Fourragere, Brussel, 1€ série, 1925, p. 73. volgens wet van 9 sept. 1897

(art. 1).
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rijk (Juli Revolutie, 1830) en dan in ‘Belgié’ (De Belgische
Revolutie, 1830).

Precies omwille van het nieuwe aura rond de kiel werd
het gevechtshemd in onze contreién een erg gewaar-
deerd kledingstuk bij het volk én bij de burgerwacht, die
het tot een offici&el uniformonderdeel decreteerde ter er-
kenning van de Vrijheidsstrijders. De blauwe kiel werd
verheven tot een nationaal ‘Belgisch’ symbool. ledere land-
bouwer en arbeider droeg vanaf 1830 nu ook s’ zondags
een mooie, blauw geverfde, gesteven kiel over zijn rok-
jas. Het blauwe werkhemd, volgens het etymologisch
onderzoek oorspronkelijk een militair kazernehemd (bron-
nen gaan terug tot elfde eeuw), was op korte tijd geévolu-
eerd tot gevechtskledij van militairen én revolutionairen
(ca.1800-1830) en onmiddelijk daarna tot feestkledij
(1830-ca.1890). Gedurende meer dan vijftig jaar zal het
volk de kiel blijven dragen bij een bijzonder feest (mis,
trouwpartij, doopfeest,...). Deze ceremoniéle status van

de blauwe kiel zwakt af naar het einde van de negen-
tiende eeuw toe. Vanaf ca. 1890 werd het hemd opnieuw
een gewoon ‘werkhemd’ dat bij het uitbreken van Wereld
QOorlog | (1914) uit het kostuumvocabularium van de ar-
beider of landbouwer verdween.

In de zomer van 1914 verscheen de blauwe kiel opnieuw
eventjes in het straatbeeld als uniformonderdeel van de
burgerwacht. Maar toen deze instelling enkele maanden
later in de praktijk werd ontbonden, betekende dit ook
een definitief verdwijnen van de kiel als uniform®s.

llse Bogaerts

Koninklijk Museum van het Leger
en de Krijgsgeschiedenis
Jubelpark 3

1000 Brussel

% Men kan een uitgebreide bibliografie over de blauwe kiel downloaden op de website www.heemkunde-viaanderen.be, rubriek
downloads.
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Bezoek van de Streekdrachtencommissie
aan het Museum van Lanklaar (provincie
Limburg). Links: Frans Geens, Henri
Vannoppen en Luc Indesteege worden ont-
vangen door de heemkring van Lanklaar.

AT A 4

De Vlaamse Streekdrachtencommissie

Frans Geens

1. De lied- en volksdansbeweging
tijdens het interbellum

2. Het Vlaams Dansarchief in 1964

In tegenstelling tot meerdere van onze omliggende lan-
den kwam de belangstelling voor de zogenaamde ‘toe-
gepaste volkskunde’ slechts op dreef na de Eerste We-
reldoorlog. Er was enerzijds een liedbeweging, die tot
doel had de muziek van oudere en jongere toondichters
uit eigen land te promoten. Anderzijds was er de
volksdansbeweging, die vooral succes kende in Groot-
Brittannié en Duitsland. Dat was ook de verklaring waarom
in Vlaanderen het dansrepertoire toen vooral uit deze
regio’s stamde.

Het zou echter tot na W.QO.Il duren vooraleer er enige aan-
dacht uitging naar eigen danstradities. In oktober 1964
kwamen op het Kasteel van Schoten een aantal dans-
deskundigen bij elkaar die resoluut het besluit namen
om een speurtocht in te zetten naar mogelijke sporen van
vroegere danstradities. Het is een zoektocht geworden
waarvan de resultaten alle verwachtingen opmerkelijk
overtroffen hebben. Bij volksmuzikanten en oudere per-
sonen, vooral dan uit het Brabantse en Kempense Gilden-
wezen, kon heel wat worden opgedolven. Wat liederen
en dansmuziek betrof, waren het vooral Hubert Boone en
Herman Dewit, die het voortouw namen. Wat de dans-
uitvoeringen betrof kon het inmiddels opgerichte Vlaams
Dansarchief een uitgebreid archief aanleggen. Het ging
om materiaal dat op haast wetenschappelijke wijze on-
derzocht werd naar oorsprong, relatie met plaats-
gebonden volksgebruiken, verwantschap met gelijkaardig
materiaal in de buurlanden, danstechnisch onderzoek
en studie van bepaalde danstypen.




———ﬁ

ONS HEEM

H

3. De dansuitgaven van Schoten

Dit alles heeft geresulteerd in de publicatie van thans
zowat vijfentwintig dansbundels. Voor de volksdanswereld
was dit het begin van een erg vruchtbare periode. Dankzij
deze vijffentwintig dansuitgaven geraakte een schat van
oud dansmateriaal verspreid over de honderden
volkskunstgroepen en gilden in Vlaanderen. Dit dans-
materiaal bevatte onder meer een rijkdom aan figuur-
dansen, waarvoor in binnen- en buitenland heel wat be-
langstelling bestond.

Door het aanbod van internationale festivals kwamen onze
dansers met hun rijk repertoire in de internationale be-
langstelling. Uitnodigingen vanuit verschillende landen,
zelfs continenten, bleven niet uit. In het najaar 2004 kon
aldus een delegatie van Vlaamse jongeren niet minder
dan drie programma’s op het podium brengen in China.

4. De nood aan streekdrachten
voor podiumoptredens

Het groeiend aantal uitvoeringen in binnen- en buiten-
land, en vooral de confrontatie met groepen en ensem-
bles uit andere landen, plaatsten onze volksdans-
beoefenaars voor de noodzaak op het podium te komen,
getooid in eigen streekdracht. Elk festival is immers een
caleidoscoop van kledijvormen en kleuren. Maar ... wat
konden wij brengen? Het was een vraag zonder pasklaar
antwoord. Er was in Vlaanderen nog nooit een ernstig en
uitgebreid onderzoek gebeurd naar streekdrachten in
onze provincies.

5. De Streekdrachtencommissie
van Schoten in 1982

In het Kasteel van Schoten konden een beperkt aantal
persocnen worden samengebracht rond streekdrachten
op 6 februari 1982. Het waren personen die betrokken

18

waren bij de volkskunstwereld, de modewereld, het ge-
schiedkundig onderzoek op lokaal vlak, de musea en het
snit en naadonderwijs. De basisleggers van de
steeekdrachtencommissie waren:

- Henri Vannoppen, de historicus uit Erps-Kwerps
(provincie Vlaams-Brabant), die al heel wat ge-
publiceerd had rond streekdrachten en die heel
wat gegevens had weten te verzamelen

- Frieda Sorber, kunsthistorica en conservator van
het Textielmuseum Vrieselhof te Oelegem (pro-
vincie Antwerpen)

- Frans Geens uit Schoten (provincie Antwerpen),
voorzitter van het Instituut voor Viaamse Volks-
kunst

- Etienne Van Keirsbilck uit Oostrozebeke (provin-
cie West-Vlaanderen), die in West-Vlaanderen
al heel wat opzoekingswerk had gedaan

- Gerda Pil uit Lampernisse (provincie West-
Vlaanderen), lerares in het beroepsonderwijs

- Luc Indesteege uit Diepenbeek (provincie Lim-
burg), die in Limburg al heel wat genoteerd had.

Boerin, die rond 1820-30 in de omgeving van Brussel met
boter naar de markt ging volgens J.B. MADOU, Costumes
Belgiques anciens et modernes.
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De schrijnwerker met voorschoot rond 1820-30 volgens J.B.
MADOQOU, Costumes Belgiques anciens el modernes.

6. Een nieuwe vorm van
wetenschappelijk onderzoek drong zich op

Men vertrok van enkele bestaande studies zoals deze
van P. Sterkens-Cieters en M. Van de Wael'. Deze onder-
zoekers hadden tijdens het interbellum dragers van streek-
drachten ondervraagd en gefotografeerd. Ze hadden ook
heel wat zolders van bejaardentehuizen onderzocht en
daar oude kledij gevonden. De volgende stap was op
zoek gaan naar nieuwe bronnen. Dit gebeurde via de
eerste studies van Henri Vannoppen?®. En zo begon elke
medewerker intens veldwerk te verrichten in zijn eigen
regio. Het werd speurwerk in oude prenten en foto’s, heel

De leerlingen-koperslagers rond 1820-30 met een ‘pantalon’
of lange broek en met een schootsvel volgens J.B. MADOU,
Costumes Belgiques anciens et modernes. De koperslagers
deden op Sint-Gillisdag de ronde bij hun klanten.

wat romans werden nagelezen, signalementen van ver-
dwenen personen werden opgezocht, heemmusea en
bejaardenhuizen werden bezocht. Ook heel wat kleur-
rijke schilderijen kwamen naar voor. De grote vernieu-
wingen in het wetenschappelijk onderzoek waren de sig-
nalementen en de negentiende-eeuwse schilderijen. Bij
het veldwerk werd geen enkele mogelijke informatiebron
over het hoofd gezien. Het verzamelde materiaal werd
per provincie gerangschikt. Dat was interessant voor de
medewerkers om de verspreiding van bepaalde kledij-
onderdelen na te gaan. Zelfs een lijst van dialectwoorden
rond de kledij werd aangelegd.

Vrouw met kapmantel (rechts) op het schilderij Je
eerste freinvan J.A. Neuhuys uit 1834. Dit schilderij
wordt te Brussel bewaard in het Spoorwegmuseum.
Het verschil in zondagse kledij tussen de rijkeren
en de gewone bevolking valt op.

! P. STERKENS-CIETERS, Volksklederdrachten in Vlaanderen, Antwerpen, 1935,

M. VAN DE WAAL, Bijdrage tot de studie van de volksklederdracht in de Antwerpse Kempen, in : Qosrvlaamsche Zanten, 1937, p. 33-43,
M. VAN DE WAAL, De boerenkledij in Qost-Vlaanderen: Erpe en Zelzate, in : Qostvlaamse Zanten, 1939, p. 111-123.

* H. VANNOPPEN, De streekdrachten in het aloude hertogdom Brabant, in : De Brabantse Folklore, 1978, p. 31-105 en p. 113-175.
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7. Een standaardwerk rond boek werd het opzoekingwerk onverdroten verder gezet.
streekdrachten in Vlaanderen Het is de betrachting ooit een tweede boek rond mode en

streekdrachten uit te geven. Daarom is alle informatie
vanuit de heemkundige wereld erg welkom.

De enorme inspanningen van de Streekdrachtencommis-
sie heeft geleid tot het samenstellen van een handschrift,
waarin de aandacht vooral was uitgegaan naar de pe-
riode tussen 1750 en 1950, met hier en daar een terug-
blik naar de zestiende en zeventiende eeuw. De bedoe-
ling van het initiatief was immers in de eerste plaats ge-
gevens bij elkaar te brengen die nuttig konden zijn voor
de hedendaagse dansbeoefenaars. In een eerste deel
werden hoofdstukken gewijd aan grondstoffen, mannen-
kledij, vrouwenkledij en kinderkledij. In een tweede deel
werd een overzicht gebracht van de streekdrachten per
Vlaamse provincie. Honderden vindplaatsen en kledings-
stukken kwamen aan bod. Zo ontstond in 1994 Streek-
drachien in onze gewesten, het eerste standaardboek
over streekkledij in onze Vlaamse provincién?. Dit boek
heeft zijn nut ruim bewezen. Haast geen enkele Vlaamse
dansgroep verschijnt nog op een podium zonder histo-
risch verantwoorde kledij, hoewel al te vaak plaats wordt
gelaten aan een kledij die het product is van ... fantasie.
De Streekdrachtencommissie onder het voorzitterschap
van dr. Henri Vannoppen, mag er alleszins prat op gaan
dat meerdere groepen thans als het ware een staalkaart
kunnen brengen van de rijkdom aan kleuren en kledij- EEE— EEEE——

vormen die ooit doorlvroegere genergties in Vlaanderen '(-::uer.tosiizcj?e V\E;Ir; :;hse_%‘igbidn"t")agn%e 1%38%}‘.9‘;:290’?‘&2?'5;*1?;
gedragen werden. Sinds de publicatie van voornoemd paasbest naar de fotograaf. (Verz. Erfgoedhuis Kortenberg)

Twee werelden : de streekdracht en de mode zowel wat betreft
de kledij als wat betreft de haartooi. ‘Mieke’ Melon uit Veltem-
Beisem (provincie Vlaams-Brabant) met ‘kap en neusdoek’ en
haar dochter Pauline zonder hoofddeksel voor 1914, (Verz.
Erfgoedhuis Kortenberg)

' H. VANNOPPEN, e.a., Streekdrachten in onze gewesten, Schoten, 1994, 325 p.
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Landbouwer Frans Verboomen uit Erps-Kwerps (provincie
Vlaams-Brabant) in werkkledij rond 1920 met faas, ribfluwelen
ondervest, lange broek en klompen. (Collectie Erfgoedhuis
Kortenberg)

8. De reconstructie van Schoten

De volkskunstgroep Gelmel uit Schoten (provincie Ant-
werpen) reconstrueerde de mannenkledij die voorkwam
op de prenten van J.B. Madou. Madou tekende twee boe-
ren in de streek rond Brussel in de periode 1820-1830,
dus onder het Nederlands bestuur van Willem |. De rijkste
boer stond model voor Gelmel. De mannen droegen de
tromblon, de ‘culotte’ of kniebroek, de lange kousen en de
jas, die aan de lenden uitsloeg®.

Beroepskledij rond 1900 te Haacht (provincie Vlaams-
Brabant) met schrijnwerker, hovenier en dames, die
breien en naaien. Deze foto is het werk van Gerard
1 Feremans (Collectie Erfgoedhuis Kortenberg).

L
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De rijke landbouwer in de streek van Brussel rond 1820-30
stond model voor de mannenkledij van Gelmel. De twee land-
bouwers vinden we terug in J.B. MADOU, Cosiumes Belgiques
anclens et modernes.

4 De prenten van J.B. Madou zitten in de bundel Costumes Belgiques anciens et modernes.
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De kantwerkster uit de omgeving van Brussel stond model
voor Die Rooselaer. (Verz. Etienne Van Keirsbilck
Qostrozebeke)

De kledij van de volksdangroep DOie Aoosefaeruit Qostrozebeke
in 1985. (Verz. Etienne Van Keirsbilck Oostrozebeke)

9. De reconstructie van Oostrozebeke

10. De reconstructie van Leuven

Etienne Van Keirsbilck lag aan de basis van de kleder-
drachten van zijn volkskunstgroep Die Aooselaer in
Oostrozebeke (provincie West-Viaanderen). De groep
werd opgericht in 1965. De eerste klederdracht waarover
de groep beschikt, dateert uit de jaren 1900. Het was de
‘beste kledij’ van het gewone volk. In deze ‘beste kledij’
ging het Vlaamse volk naar de kerk, naar de bruiloften en
feesten. De tweede klederdracht dateert uit de achtiende
eeuw. Hij werd toevallig ontdekt in 1972 door Etienne Van
Keirsbilck op een ets in een hotelkamer in Qostenrijk. Het
is de klederdracht van een kantwerkster uit de omgeving
van Brugge. Later werden nog meer streekgebonden kle-
derdrachten opgenomen in het programma o.m. de
visserskledij uit Blankenberge, de boerenkledij uit de
Kempen, de stadskledij uit Gent en de kledij uit Antwer-
pen uit de achtiende en de negentiende eeuws®.

De volkskunstgroep Reuzegom uit Leuven (provincie
Vlaams-Brabant) voerde met de Paasfeesten in 2000 on-
der impuls van Geert Pauwels een nieuwe kledij door.
Het werd de kledij van de Leuvense regio rond 1850.
Men wenste geen uniform, maar diversiteit. De volkskunst-
groep steunde vooral op schilderijen uit de negentiende
eeuw in het Stedelijk Museum van Leuven, in het Konink-
lijk Militair Museum te Brussel en in de Koninklijke Musea
voor Moderne en Oude Kunst te Brussel. Ze onderzoch-
ten ook heel wat oude kledingsstukken in het Textiel-
museum van Oelegem. De kledij van de volkskunstgroep
Reuzegom werd volledig vernieuwd en was ook veel
kleurrijker®. Dit zijn slechts enkele voorbeelden om aan
te duiden hoe men van wetenschappelijk onderzoek tot
toegepaste volkskunde of volkskunst komt,

Frans Geens

* Brochure 20 jaar ‘Die Rooselaer’ Qostrozebeke (1965-1985).

* Het driemaandelijks tijdschrift Kere Weeronmeke van Reuzegom te Leuven besteedde haar nr. 189 van september 2000 volledig aan de

streeckdrachten en de kledij van de volkskunstgroep.
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De mode door

de marktzanger bekeken

28 Nady ,,uehum_]m von
Die }pﬁ’ “h‘hlh‘h “iﬂ Gierymsly, A Seil] Andys 1i'luuu,

De mode onder Lodewijk XV met de tricorne. Naar Zur Geschichie

der Costiims, uitgegeven door Braun en Schneider.

Sinds het verschijnen van het viiegend blad in de zes-
tiende eeuw heeft het altijd een belangrijk product uitge-
maakt van de drukkerswereld. Het werd gebruikt voor al-
lerlei bestemmingen, als tweedehandsdrukwerk welis-
waar, maar als liederenblad heeft het de meeste bekend-
heid verworven dank zij de marktzangers. Het was goed-
koop en overwegend bestemd voor het gewone volk. De
vliegende bladen voor religieuze doeleinden waren van
betere kwaliteit en richtten zich tot een ander deel van de
bevolking. Deze kenden een langere levensduur ten over-
staan van het ‘volkse goed’ dat tot snel verdwijnen ver-
oordeeld was. Hier ligt dan ook de oorzaak dat zoveel
liedgoed is verloren gegaan en men nog slechts over
een klein gedeelte van de markizangersliederen kan be-
schikken. Om die redenen zijn dergelijke liederen ware
relicten van ons cultuurgoed, ook al beschouwt men het
als gedegenereerde literatuur.

De inhoud als nieuwsmelding primeert echter op de
kunstzinnigheid en op zichzelf is het een eerlijke uiting
van een oprechte gemoedsdrang. De tekst klinkt vaak
bombastisch maar het is geen reden om het volkse lied-
goed te verwerpen. Het was niet allemaal zinloze poézie

Nolivart,

Julien De Vuyst

want voor een groot gedeelte van het volk was het de
enige manier om enig nieuws te vernemen. De zingende
nieuwsverspreiders noemden zich soms ook ‘componist’,
maar ofschoon ze wel teksten samenstelden, hebben ze
maar zelden of nooit muziek geschreven. Hun scheppings-
drang was beperkt, maar allerlei gebeurtenissen waren
de bron voor hun dichtstukken. Op die manier zochten ze
inspiratie en hebben deze marktzangers ons toch nog
een grote nalatenschap bezorgd, ook al is enorm veel
materiaal verloren gegaan. Nochtans is geen enkel denk-
baar onderwerp aan hun scheppingsdrang ontsnapt.
Gebeurtenissen, lokaal en zelfs internationaal, werkelijk
alles uit het zo diverse leven van de volksmens moest
hun onblusbare dichtkunst verzadigen. Daarbij gingen
ze niet mathematisch noch systematisch te werk. Elk nieuw
motief, dat enigszins aanleiding kon geven tot het schep-
pen van een lied, werd benut met een natuurlijke een-
voud om een ruim publiek te bereiken.

Er moet worden toegegeven dat de teksten vaak onbe-
nullig zijn, maar dit wordt gecompenseerd door de
vindingrijkheid van de marktzanger die een bijkomende
verdienste heeft als nieuwsbrenger. Trouwens, door mid-
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del van het lied kon het volk zijn mening te kennen geven
over allerlei feiten en toestanden. Als verspreiders van
het streeknieuws en gemengde berichten verschilden ze
weinig van de moderne berichigevers, want ook zij be-
handelden de meest sensationele dingen zoals man-
slag, vergiftiging, brand of schipbreuk. Ze zongen daar-
naast liederen van de meest uiteenlopende aard in een
onvervalste volkspoézie waarbij de mode een niet onbe-
langrijke plaats inneemt.

Eén van de talrijke facetten welke door onze volkszangers
behandeld werd, is 0.a. de mode. Behorend tot het vrou-
welilk geslacht kan het reden te meer zijn dat het hijna
uitsluitend een vrouwelijke aangelegenheid wordt in de
hierna volgende liedieksten. De mode wordt verklaard
als zijnde een collectieve wijze van leven doch als zoda-
nig dat die levenswijze slechts enkele maanden, en in
het beste geval, maar enkele jaren voortduurt. Daar ech-
ter niet altijd iets nieuws kan uitgevonden worden, komen
dezelfde modes nu en dan eens terug op de proppen,
zoals bijvoorbeeld lange en korte rokken, dit waarschijn-
lijk naar gelang de stockering van de stoffen daar waar
het kleding betreft. De mode wordt aldus een gebruik,
een materiéle aangelegenheid van voorbijgaande aard,
maar vooral in verband met de levenswijze van de mens,
meer specifiek van het vrouwelijk geslacht.

De oorsprong van het woord zelf verklaart trouwens ge-
noeg: modus, wat vertaald wordt als ‘wijze, manier, aard’.
Het is een zekere smaak die gedurende een bepaalde
tiid heerst en domineert. Zo wordt de mode zowel toege-
past in uitdrukkingen, spijzen, dranken en spelen, als in
reizen, meubels en zoveel meer. Doch daar de mode, in
de meest letterlijke zin van het woord, zich vooral laat
gelden in de klederdracht van de vrouw, wordt ze ook
vooral in die zin beschouwd en aldus vergeleken met de
wijze waarop de vrouwen op een bepaald tijdstip gekleed
gaan.

Merkwaardig is het feit dat de mode vooral gekenmerkt
wordt door de veranderlijkheid, de wisselvalligheid waar-
mee zij valt of staat. Deze wispelturigheid is geen nieu-
wigheid, want van oudsher kan men dergelijk kenmerk
reeds vaststellen met dit verschil dat de duur van zekere
mode vroeger heel wat langer was.

Een mode draagt niet altijd de goedkeuring van de vrou-
wen weg, doch deze laatsten nemen ze volgzaam aan -
of volgen ze gedwee - omdat ze niet “ongewoon” willen
zijn of uit vrees uit de toon te vallen. De ijdelheid kan hen
zelfs tot het belachelijke drijven en toch zouden de vrou-
wen moeten beseffen dat al de verschillende modes hen
opgedrongen worden door mensen die er financieel be-
lang bij hebben. De mode is bijgevolg een aangelegen-
heid geworden van kapitaal, terwijl het zoeken naar ele-
gantie ondergeschikt is aan het belang van de economi-
sche factor.

De al dan niet verantwoorde modes laten we hier buiten
beschouwing omdat we in deze bijdrage alleen belang-
stelling hebben in de wijze waarop de liedjeszangers de
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wispelturige mode behandeld hebben. Niemand meer dan
zij waren in contact met mensen uit de verschillende la-
gen van de bevolking, zodat zij van alle facetten ervan vrij
goed op de hoogte waren. Het zijn natuurlijk meestal de
mannen die het slachtoffer zijn van de modegrillen, dit
volgens de marktzangers althans. Zij vonden heel wat
inspiratie in de verschillende modeverschijnselen. Een
algemeen beeld wordt ons geschetst in een eerste voor-
beeld.

DE MODE
Zw..: Halfe /3, /a garde royale est /g

Jongens! Jongens! zijjn dat dingen,
Wie had dat nu ooit verwachi,

Dat ik weer zou moeten zingen

Op de zolte klederdracht,

Och! wat hoort men vele praten
Och/! wat wordt er foch geraasd
£En die wandelt langs de straten
Aoept verwonaerd en verbaasa:
Ceeses God! Ceeses Goa!

Al het viouwvolk dat worat zot!

Op haar hoofd een blas saveujen
Mée andauivie rondgekruld,

En daaronder reuzen-keujen
God weel, waarmee opgevuld.
Kruftebollen mee de rmasse

Hajr van peerd of doden hona,
Vodden uit een oude kasse

£En da ga mamze/ zoo pront!
Ceeses God! Ceeses God/!

Al het viouwvolk aat wordt zot!

De modiste heelft veel kianten

Dre haar zjjn een stuiver weera,
Corlappen langs weaderkanten

Litk den ooglap van het peerd.

Twee hand breed aan t blad saveujen
En twee forens op haar kop,

En daarbif die zwarte keujen

Dat js dechite modepop.

Ceeses God! Ceeses God!

Al het vrouwvolk dat wordt zot!

Maar k wil alles eerst vertellen

En min lied is niet gedaan,

k Moet nog spreken van de bellen
Waarmee zjf al pronkend gaarn.
Gouden, zilveren bolleketten,

Op haar voorhoofd bloem en speid
Ach! waar halen de kokelten

Veur die voaden al dat geld?
Ceeses God! Ceeses God/

Al het vrouwvolk dat wordft zot!
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Crinoline t zijjn uw foeren

Die de brave Viaamsche maagd
Zoo fameus hen leeren boerern
Maar tis nu te laat beklaagd.
Hier en daar een lieve kieine
Viienden lief die kent de kneep,
Zegt vaarwel aan crinoline

Maar ze draagt nen langen sleep.
Ceeses God! Ceeses Goad/

Al het vrouwvoik dat wordt zot!

Slepen, aat g'er zoudf van beven
Ellen, eflen, eflen lfang,

Als glu moet op straat begever
Klopt uw herte toch zoo bang.

De trottoirs zjjn overlommerd

En ae mesiraper die zegt:

% Ben voor t vagen onbekomimera,
Die marzel die fs mijn knecht.
Ceeses God! Ceeses Goa!

Al het vrouwvolk aat wordt zot!

Oorlof, vrienden, voor het leste
Het heeft zoo altijd gegaan,
Modezucht, aat is een peste

Die voor eeuwig bljft bestaan.
Zlen de vrouwkens op ons moaen
Och, ze zeggen zooals wi:

Och, zjjn dat al zoite vodden!

En ze voegen er dan bj:

Ceeses God! Ceeses God!

Al het mannevolk wordt zof' !

Wat algemeen is voor het volkslied geldt ook voor het
modelied: een zedenles ontbreekt zelden of nooit. Bijge-
volg is het altijd opletten wat er achter de ‘fagade’ schuilt,
want er kan heel wat verdoezeld worden onder bepaalde
klederdrachten.

In vroegere tijden werd nogal eens duidelijk de mode van
het hof of van de adel nagevolgd. Dit gebeurde echter
niet altijd om ook chic te doen, want de doorshee mens
kon zich die luxe niet veroorloven. Vaak lag deze navol-
ging ten grondslag aan het feit dat zekere misvormingen
moesten verborgen worden, zoals een kleine gestalte,
een te lange hals, een hoge rug e.d.m. Dit zou de reden
zijn dat ook het gewone volk uit de onmiddellijke omge-
ving van de rijke lui de mode van de hogere burgerij
kopieerde, maar geremd door hun financiéle middelen
bereikte ze gewoonlijk slechts een afkooksel als resul-
taat.

De nabootsing van een klederdracht, of een zeker mode-
verschijnsel in het algemeen, was altijd afhankelijk van
hun kapitaalkracht, met het gevolg dat de nabootsing kon
eindigen op een triestige karikatuur van wat het had moe-

€ louInure was een vervanging van de crinolne. Jourmal aes
Dames et des Demoiselles, 1883.

ten zijn. Nochtans, met enig doorzicht, kunnen veel mo-
des nagevolgd worden zonder zich daarom belachelijk
te moeten maken. In een lied van rond de jaren 1820, in
het Gentse gezongen, wordt dit trouwens op een fijne
manier weergegeven en ondanks het klagen over “den
slechten tijd” heeft men toch genoeg geld om de mode-
grillen te volgen.

MODEN-GEZANG
Stemme: Van de klakke

Komt naar Gent die wilf wat zien
Van de moden (2x)

Komt naar Gent die wilt wat zien
Ik wil u eens gaan bedién.

Wat zjf nu voor hoeden dragen
Die gemaakt worden van strool
Men mag hun met rust bekiagern
Want zif hebben zeker rooi;
Zhebben eene voor vijf frank

1 /s gemakkeljk moden-volgen
Het komt goed voor een jonkmari
Die geen dierderen kopen kan.

' Gent, Museum voor Volkskunde: Bundel volksliederen.
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Dan dragen zif nog een frak

Dre hen stuivers kost van a'elle,
Dus hebben zjf een kazak

Voor viff guldens, of een frak.

Hoe wilt g'heel de wereld kiagen
Dat men niet meer leven kan,
Twijl men kan de moden dragen,
Ja zelfs fot den armen marn.
Hebde geen geld om eenen hoed
Koopt ne strooien (2x)

Hebde geen geld om eenen hoed
Koopt ne stroolen T is ook goed.

Als ik lest kwam in de stad
Kwam ik fets wonders te bemerken,
Als ik hoorde achter mijn gat
Zeggern, wel wat duivel is dat

/s het heden vastenavond

OF in Gent Carnaval,

Wie duivel kan dat verdragen
Hoorde ik rogpen overal:

Daar kwam eenen jongman aan
t Was net als Benen plileraper
Daar kwam eenen jongman aan
Gheel zotteljfk aangedaan.

Komt naar de stad daar zult gij zien
Pjilerapers met gheel hopen,
Komt naar de stad

Nemand zal het u verbién.

Zif komen de moden dragen
Hoead, brii, frak, broek en gilee
En als men de prijs komt vragen
t Kost te samen een guinee.
Gaat naar Brussel voor de hoen
Daar zult gif ae vaart-kapoenen
Schier zien fopen zonaer schoen
En een stroojen hoed aan doen.

Men geef ze adaar voor present

't Geen men hier zoo hoog komt achien,

t /s de mode binnen Gent

£En ze zjjn daarmee kontent.
Daarom zeg ik u om le sluiten
Aan de jonkmans arm van goed
200 van binnen als van buiten
En treurt niet meer om nen hoed,
Hebde geen vierentwintig frank
Koopt ne strooien (2x)

t Zjjnn voor de besle frankeF

Het kiezen van kledingstukken wordt bij velen blijkbaar
niet als primordiale reden aanvaard, wat vooral moet te
wijten zijn aan de behaagzucht van de mens. Onderwor-
pen aan een zeer astatisch doel is het zich kleden tegen
koude of warmte van minder belang en wordt er gestreefr|
naar een zekere verfijndheid, welke vaak een minder
aanvaardbaar effect geeft voor de eenvoudige volksmens,
De manier van kleden kan bovendien uit maatschappe-
lijk oogpunt bekeken worden. Vroeger althans, wilde de
ene stand zich van de andere onderscheiden, alhoewe!
deze kloof tegenwoordig vrijwel overschreden is. Nu is
dit geen probleem meer, doch vroeger bracht het navol-
gen van zekere modes soms wel narigheden mee, aan-
gezien de financiéle toestand van sommige “mode-
navolgers” niet altijd opgewassen was tegen nieuwe -
meestal voor hen te dure - aankopen. De anonieme zan-
ger die het lied maakte over arme lui, die ook eens graag
pronken zoals de rijken, steekt de draak met alles wat ze
dragen. De tekst dateert uit de periode 1820-25.

MODE-GEZANG
Stemme: Ge moet alzoo niet araalen

Men ziet in dees dagen

Zoo van oude als van jonge lién,
Nieuwe moden dragen,

Het is raar om te zien

Ziet de kaskelten

Met een klep rondom de kop
Van drie plaketten

met een linlie daarop.

Die plachien te schoolen
dragen nu zulk een kasker,
Met aan groois voorie
Hoe! die mode is net:

Van onaer groene

En van voeren een krul

/n avond of noene

Dikwijls zonder smui.

t Haar gekruld van vooren
Net als eenen waterfiond
Achier algeschoren

Het sfaat kaal en pront.

t Hemde vol grullen

En van binnen is het foel
t zjin al palullen

Zulk een mode fs moer.

Hun gilee wilt hooren

Of kazakje staat zeer stjf.
Met een borst van voorern
Als een stereljif

? Ibidem.
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De leirzen blinkern

Als men gp de steenen kuiert

[D’hoefiizers kiinken
Dat er vuur Uitspringt.

Ziin zjj op baan of wagen
Op hun wandeling of toer,
Komen remand fegen
[Eenen burger of boer.

Zjj en doen niet als gekken
Op den boer of werkmari
Als z'hun groote klepper
Zondaags hebben aan.

Met hun broek met strepen
Als zif in een herberg gaan,
Van zoo zif piepen

Elk moet veirdig staarn.

Baas wilt eens schiriken

Of geef mijf eens den vuunpol
GJf kont wel dunken

Zjf zjjn vol van krot.

Waar dat zjf verkeren

Fiken baas moet wakker zjin
Van al die kale heren
Worden sfim en fjn.

t En kan niet falen

Groot van mond en licht van geld

Komt 't op betalen
Zjf ziin slecht gesteld.

tk heb er mee hopen

Op den tweeden Sinksendag

Uit d'herberg zien lopen
Weg van hun gelag
Die hun schuld ontviuchtten

Zutk volk is van schaamie ontrukt

Met al zulke bochiten
/s den baas geplaagd.

Doch ik prijs de moden

Zo in dotpen, /and en stee,
Gene zijn verboden

Want elk leeft er mee
Maar het ziin piagen

Voor die t niet betalen kan
Die de meden dragen
Slecht voor den werkman.?

Het witte bruidskleed. Jourmal des Dames et des Demoiselfes, 1883.

Alhoewel de bijzonderste reden waarom de mens
klederen draagt van zedelijke en hygiénische aard zijn
en ze daar in de eerste plaats zou moeten aan beant-
woorden, wordt er toch naar uitwegen gezocht om van
deze regel af te wijken.

Hoe is men indertijd niet te keer gegaan tegen de mode
van de korte rokken. In tegenstelling hieraan staat de we-
dergeboorte ervan in de vorm van de minirok. Er werd op
een totaal verschillende manier gereageerd en in het laat-
ste geval kwam het ‘hellevuur’ er niet meer bij te pas. De
evolutie in de tijd heeft ons geleerd dat de normen moe-
ten bekeken worden in hun eigen perspectief en vooral
rekening houdend met de tijdsomstandigheden. Deugd
en ondeugd, mooi en lelijk, zijn aldus afhankelijk van de
periode waarin de mode geplaatst wordt. Zo werden korte
rokken en nauwsluitende kleren beschouwd als een aan-
stoot tegen de goede zeden, thans let men er nog nau-
welijks op, tenzij om andere redenen.

3 Gent, Museum voor Volkskunde: Bundel marktliederen.
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Toen er iets nieuws op de markt kwam, konden de mode-
ontwerpers geen betere reclamemensen hebben dan de
geestelijkheid en de marktzanger. Zij zorgden voor een
groot gedeelte van de bekendmaking: de ene op zijn
preekstoel met een striemende tirade tegen de openbare
zedelijkheid, de tweede op markt en plein om er zijn brood-
winning van te maken. En hoe vaak hij het thema ook
spottend behandelde, toch was hij een ijverig medewer-
ker voor de bekendmaking van de ‘nieuwe’ mode.

In een anoniem liedboekje, in handschrift, vinden we een
achttiende eeuws lied over de mode en uit de tekst blijkt
dat deze vooral navolgers vond in Gent.

MODE-L IEDEKEN
Stemme. Van de strooien hoeden

Komt naar Gent die wilt wat zien
Jonge en oude

Volgt de mode

Hier ziet men koddjge lién

Elk zal zich daar in verblién.
D'hoegen die de cdames dragen
Ziin als een parapluie

Daar bif overgrote kragen

En nog een cul-de-Faris.

Elk die t ziet zegit: -Wat is dat?
Och waerelyk

t /s bekiag vk

Ek die tzegt: -Wat is dat?
Deze Darn’ heelf een vals gat.

Als men nu de kieren ziet

Van de vrouwen

Met haar mouwen

Als men deze kieren ziet

2o mens als boer die verschiet

*k Hoorde lest een oame zeggen
Deze mouwen zjjn fe nauw

& Zal in elk een siuk doen leggen.
Twaalf kwart moet zjjn elke mouw
Dus zes ellen in de twee

Jonge oude

Dat is de mode

Ja zes eflen voor de twee

Als 't katoen is volle bree.

Als een meiske nu wordf vrouw
Snjjdt ze geren

Kinderkieren.

Al waart ¥ drie uit elke mouw

Dan zjjn ze nog niet te nauw.

Hare kieren zjin van onder
Nauwelyks over de knién

En waarlyk ten waar geen wonder

Zo men er iets van kon zien...
Zjjn haar benen schoon en snel
Deze rokken gaan niet wel,

Als men ziet een dam’ gaan.
Boven, onaer,

(het is wonder),

Zis met valsheid aangedaarn.
Zo als ik zal doen versiaan.
Valse heupen, valse krullen,
Valse ljven en vals gal,

Doch zjj weten T op fe vullen
En geen mens en weet er wat!
Haar koleur is somtijds vals
Jonge en oude

Volgt de mode,

Ja t koleur is somtjids vals
Gljk de perels van den hals.

Nu tot sfot gif dochiers al

Jonge en oude

Volgf de moae,

Want gp onzen aarden bal
Fortuin doen is t allermal,

Als men ieder kan beitalen
Mogen men dragen wat men wil,
Doch de mode die doet halen
En voor fongmans is een brif
En als zif bedrogen zjin

Door wat prullen

Wat paluflen,

Hoort men hun zeggen met piin
Ons glazen waren niet fjin.*

Modebladen vooral en fotoalbums in het bijzonder, be-
wijzen ons best hoe snel de mode evolueert en verandert
in korte tijdspannen. Het is echter met een meewarig
schouderophalen dat we terugdenken aan een tijd die
wij, ‘moderne mensen’, ons moeilijk kunnen voorstellen.
Het moet gezegd worden dat de dames er heel voor-
naam voorkwamen, doch weinig zullen ze genoten heb-
ben van sport en spel. In de ogen van sommigen hebben
dames van de ‘crinolinentijd’ blijkbaar een fijner voorko-
men met hun kleine ‘muitjes’, platgestreken haren, ver-
sierde mouwen en vooral brede rokken, maar in onze
ogen zijn ze hulpeloos en gevangen in hun kooi van stof
en ijzerdraad.

Het was vooral tijdens de jaren 1850-1870 en zelfs nog
wat later, dat de crinolinerok in de mode was. De rok was
ver van goedkoop, want soms bereikte deze een omvang
van zes tot acht meter. Daarbij dient gevoegd dat deze
hoepelrok soms tien metalen repen bevatte, waarvan de
drie bovenste aan de heupen eindigden. De naam zelf

4 Ibidem.
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De opbouw van de tournure. Myra's Journal of Dress and Fashion, 1885.

blijkt ontstaan te zijn van het paardenhaar ‘crin’, waar-
van de voeringsrok gemaakt werd die over de kooi, de
hoepels, gespannen werd.

Het was ook de tijd van de lange haarvlechten en dito
‘wrongen’, grote pijpenkrullen of ‘papilotten’, af en toe
versierd met bloemen en spelden. Het was ook de tijd van
de kleine ‘kapothoedjes’ met brede linten en strikken, doch
elke periode en vooral die van de mode, heeft haar glorie
en glans en komt zelfs onder een of andere vorm terug.
Van de praktische kant bekeken, kunnen we ons moeilijk
inbeelden dat de crinolinerok nog zijn intrede zou doen
in de moderne maatschappij, alhoewel, wat we soms op
de catwalk te zien krijgen, is ook niet altijd geschikt om
zich in het straatbeeld te vertonen.

Ondanks dat dergelijke klederdracht tamelijk duur was,
wou het vrouwvolk toch een exemplaar in de kleerkast
hebben om er ‘s zondags mee te pronken. Het zou echter
niet lang uitblijven of de marktzangers staken de draak
met deze enorme grote rokken. In het Gentse heeft Pieter
Eggerickx een spotlied op de mode laten drukken bij I.
Van Paemel in de Violettestraat, nr. 8 te Gent.

HEDENDAAGSCHE MODEN
Stemme: Hy stelt zyn klak op zy.

Stelt vrienden, d'ooren open
Komt by en luistert af!

g'Hebt hier van de mode poppen
In lied hee/ den journall

Refrein:

Mhangt alles aan het gal,

Zoo woral de borze plat,

Elk die wilt af waer t maer in den schyn
Schoon en ryke zyn.

De vrouw draagt krinolienérn
Of hoepels van laiton,

v Kind bloot tot aen de knienen
De man met een borfion.

29

Een kleed met brede streper,
Beleid met floer en karni,

t Moet fang zyn, het moet slepen,
In de modder of in 't zand.

Om t kleed vee! le doen sparnnern
Zy vullen 't op met wat,

Dan zeggen de jongmannen
Wat schoone borst is dat!

Witte gillets met knoppen
Kraegskens zoo styf als rie,
En t parasolken open

Of ae zonne schyni of niet.

Den hoed op den rugge,
Met spellen vast gezel,
Een vuile voor de mugge
De kaekskens geblankel.

Ziet die mode-zottinnen
Gelyk op eyers gaer,
Talons aen de bottinen
Om den voet om te slaen.

Veel van de mode-poppen
Gelint, gestrekt, geblomt,
En doen de deur niet open
Als ‘t rekeningsken koml.
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De grappige anekdoten en voorvallen waaraan de
krinolinerok ten grondslag ligt, zijn talloos. Dikwijls was
de spot ook wel als oorzaak van afgunst, omdat de perso-
nen in kwestie zich geen dure kledij konden veroorloven,
laat staan de vaak veranderende mode op de voet te
volgen. Voor de gewone mens was het trouwens een uto-
pie, vermits men amper genoeg geld had om het hoogst
nodige te kopen om te leven. Talrijke verhalen deden dan
ook de ronde over de enorme hoepelrokken, die uitslui-
tend door welstellende burgers konden gekocht worden.
Dat deze klederdracht zeer onpraktisch was, bewijzen de
vele anekdoten welke het gewone volk maar al te graag
rondstrooide: “De Arinolien heeft hare rol nog niet uitge-
speeld, en zal niet sterven zonder de geschiedenis met
een oneyndig getal avonturen verrykt te hebben. In zeker
huys van Antwerpen, was zekere lleve juffrouw zich aen
krinoliseren’. Wat was ze dik! Wat zag ze er mooy uytl
Nog eens gespiegeld en rondgedraeyd. Nu naer bene-
aen. Meer ey! Daer kwam de kat op de koord. Den moer
nevens den irap was versch geschilderd, en toen den
bouwrneester het huys maakis, dacht iy niet dat er ooyt
krinolien in de wereld zou komen, en nam ous oe maet op
de breedlte van eenen ordentelyken burger. Maer nu, wat
geaaan! Kort en goed! Het lieve poesken deed hare keve
uyt, en fliet ze met eerde koord door de venster; papa
stond in de open lucht gereed om de aikke
rekommanaatie zZyner dochler aen te pakken. Vervolgens
kwam de juffer in hare dunne hoedaenigheyd beneden,
en kroop weer in den ballon. Berigt aan de bouwmees-
ters als zy nieuwe trappen maken”?®

Het waren juist die anekdoten welke inspiratie leverden
voor dit soort kluchiliederen. Ze werden vooral gezongen
uit leedvermaak door het soort mensen die zich de luxe
van een crinolinerok niet konden veroorloven.

CRIMOLINEMANIE

Kenspreuk . Koopt geen katten in zakken
Vreemd geraas
Maakte menig Viaming awaas.

De vremaen brengen ons aikwyls nieuws
Maer zeer zelden wat goed,

t Is libre échange of crinolien

Ofwel een aerdigen hoed,

2y hebben niets den valschen bro/

£n steken aaarmede ons landeken vol.,
Dat krielt zy Prer la /a sa sa

Dat krielt zy Prer ia /a.

Op het staahiuis geef ik 't ja-woord
thk dacht: myn viouw s vet

Daer heb ik toch veel handspel aen,
Maer zy had my in t nel,

Des avonds stond ik stom te zien:
t Handspel viel met de crinolien,
£n bas zy Pler la 1a 5a sa

En bas zy Pier /a 1a.

Crinolien, weer hebben zy dat gezochi,
Een ware mansverdriet

Daer meé myn vrouw word! spoedig vel,
By dag is zy een vogelstruys

Des nachits niet dikker als een muys.
Bedrog zy Pier /a la sa sa

Bedrog zy Pler /a /a.

7oen ik ga wandelen met myn vrouw
Neemt men fieer voor een luchibal,
Met viien crien die my op fleschen trekt
Ben k belachen overal.

Want ik hoor rogpen groot en kieyn.
Kornt zien aaer s mynheer Podevin
Met zyn bal zy Pier la la sa sa

Met zyn bal zy Fler ia /a.

Uyt die mode die myn geld verkwist
Wil ik trekken myn proiyi,

Myn paard aat geef ik zyn pensioen
Want ik nu zonder rya,

Myn vrouw dient my voor remorgueur,
k Doe: concurrentie een den vapeur.
Ju, Cies, zy Pler la la sa sa

Ju Cies, zy Pier /a /a.

De mode is lang het voorwerp van kritiek geweest en
beperkt zich bovendien niet tot de kleding. Onder de di-
verse redenen speelt ook het conservatieve element een
belangrijke rol. Nu kan men een modetrend gemakkelij-
ker opdringen, maar vroeger was men meer terughou-
dend en hield men vooral rekening met de ‘goede ze-
den’. Een doorn in het oog was de ‘polka-mode’, die haar
hoogtepunt bereikte tussen 1925 en 1930. Ze was ge-
kenmerkt door een voor die tijd extravagante kleding en
opsmuk. Naast de smalle en dus terzelfdertijd spannende
kledij van het vrouwvolk werd ook het haar meer kort
geknipt en zag men overal de ‘jongenskop’ verschijnen.
De mannen van hun kant droegen ‘flodderbroeken’, die
waarschijnlijk gebaseerd waren op de wijde broeken van
de Amerikaanse mariniers. Hun outfit bestond verder uit
opzichtige hemden, een onderjasje zonder knopen dat
dicht gemaakt werd door middel van een lint. Daarbij kwam
nog een grote strik i.p.v. een das, kortom allerlei kleding-
stukken om bij de gewoon geklede man of vrouw op te
vallen. Daarbij sprongen de mannen kwistig om met

3 Den Denderbode, 30 mei 1858, p. 3.
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‘priljantine’ - de gel van toen - en de vrouwen van hun
kant gebruikten al evenveel ‘blanketsel’ dat ze niet tot
hun wangen beperkten, maar het gehele aangezicht er
mee vol smeerden.

Deze opvallende mode was amper in trek of de liedjes-
zangers gebruikten ze als een best geschikt element om
het repertorium te vernieuwen en te verrijken.

Eens te meer was de ondertoon niet van spot ontbloot en
schetsten zij deze nieuwe modegril zo lachwekkend mo-
gelijk.

DE POLKA-MODE
Stemme: van de FPolka

NMeuwe Moden alle dagen,

Ziet men van de jongheyd draggen,
onaer al de moden schoor,

spand de Polka nu de kroon,

een Polka hoedjen straeld in de oog,
het voeyken dat araeyt en kruflt na omh00g,
een casquelien schoon en iyn,

t moet al Polka zyn,

het hair zoo styf als eenen siok,

regt na omfioog gestreken,

dat naer momade riekt en binki,

ae Polka niet en stinkt.

t Zyn de jongmans niet alleene,
maer ook meyskens zoo ik meene,
die de schoone Folka draegr,
dagelvks nemen in agl,

een Polka muts met een weyde bom,
een zyde band ligter rond om,
met linten en kanten daer aen,
Ziet eens den Polka dan,

de neusdoeken hebben gedaen,
het zyn nu pelerinnen,

de voorschooten als een serveel,
een voet in 't vierkant breed

De kieedsels met wyde mouwer,
wilt den Polka niet aenschouwen,
t moet carrée zyn of geaaert,

en een d'ermen vast gepraermt.

en op de schouder ploey op ploey,
die het aenschouwd zeggen 't is moey
en een cabaes als zy uylgaern,
den redicul die heeft gedaen,

al wie een gezond oordee/ heeft,
dlie pryst de Polka mode,

voor t lest al wie-ze maeken karl,
aie leef ter eeriyk var.

Den crawat mef groole strekker,

die geheel hunnen hals bedekker,
aen de Polka chemiset,

staen ary knopkens fragy en nei,

den gilé die open moet zyn,

1 /s knopen gespaerd een halve douzyn,
den frak in t geheel zonder een naeda,
tis Polka hoogsten graen,

een broek dje rekt hebben zy aen,
met groote of kleyne aarmme,

immers carreetjens grof of fyn,

of 't zou geen Folka zyn.

Koussens spaerd men aen de beenen
want ae broek hangt aen de feenen,
daer zy onder rond den schoen,

nog een /eéren band aendoen,

leézen of schoen, carée en gekrult,

en ideren tjp met voden gevull,
schoens zonder leér den huyvetter kiaegr,
schoon den loon word gevraegd,

/s my gelvk in stof of leér,

als ik maer geld kan winnern,

des maendags vier ik bly van geest,
St Crispyniiens feest.

De paraplu behoorde tot het toebehoren van de dame uit de burgerij op
het einde van de 19% eeuw. Verz. Erfgoedhuis Kortenberg, Fonds

Daxhelet-Vander Reydt.
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Uit de liederen kan afgeleid worden dat deze mode on-
danks de kritiek toch veel aanhangers had. Dit zal even-
wel in de stad overwegend het geval geweest zijn en
zeer zeker in mindere mate op het platteland, waar op dat
vlak meer sceptisme heerste. Trouwens, de liedteksten
laten duidelijk verstaan dat de ‘conservatieven’ niet erg
op deze mode gesteld waren en keurden bijgevolg vooral
de ‘vermannelijking’ bij het vrouwvolk volledig af. Men
was bevreesd voor het scheppen van een ‘omgekeerde
wereld’ en koesterde de stille hoop dat dit een mode van
zeer korte duur zou zijn. Men hield sterk rekening met het
aspect dat de mode, vooral die van de vrouwen, licht ver-
andert. De tijd dat een mode jaren kon duren, was defini-
tief voorbij.

115 DEMODE VAN t KORT HAAR

Ik kan het niet laten, geacht publiek
Voor U fe zingen een lied

Wat men af kot te bespeuren

Wat er in ons land geschied
Luistert allen want t ziin maar lollen
Het is al goed gekend

1 /s over Tt viouwvolks mode

Dat ziet men ook in ons Gent
Eikeen zal zeggen /s waar

1 /s nu de mode van t kort haar.

Refrein:

Och God, dat zjin foch foeren

Hun hoofd is precies geliik van een sement
Elkeen die ziet men loeren

Beklaag dien kerel die daarvan nu wordt de vent
Voor mijf zjin dat zottinnen

Zif weten waarljk niet wat zif zouden doen

Om u liefljk te minnen

O u fe onfrukken van uw poen.

Van ‘s morgens vroeg zet men eene koket
Met haar gezicht gansch geblanket

Her haar op polka gesneden

Dus vrienden goed opgelet

Fast goed op al van die vrouwen

Wanit nadien hebt gif spjjit

wart gij kunt het u lang berouwen

Als gij loopg met 't vogelschijt

Ja ik zeg het U 't waar

Let op de wijven met kort haar.

Lest was er in een danskning

Vee/ vrouwen en jongeling

Nieuwe dansen werden er gegeven

Het is t geen toch zoo aardlg ging

Op aardige manjieren waren ze aan t zwieren
Dar was foch boloso/

k Geloor de slechiste soort
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Dat zjf waren al op hol
Ja Treze, Marie of Sistra
Hulder haar is gesneden op polka.

Langzamerhand worden zif allemaal zoft
De wereld is bijna kapot

Goede vrouwen zjjn raar om vinaen
Wat denkt gulden daarvan, o God
Vioeger tjden waren die meiden
Gekleed zoals het ook behoort

Maar moest het nu geschieden

Door een slels worden zjf gestoord
Want dat men ziet en leest

Gansch de wereld is omgekeerd.

Het is een algemeen verschijnsel dat in de klederdracht
van de mannen weinig schommelingen waar te nemen
zijn, terwijl de kledij van de vrouwen veel gemakkelijker
evolueert, zowel naar lengte als naar breedte. Maar ze-
ker tot het midden van de negentiende esuw blijt fanta-
sie de hoofdtoon zetten. De vrouw wordt als het ware tot
de mode gedwongen en kan aan de nieuwe trend niet
weerstaan. Toch is men niet ‘gedemodeerd’ door iets
smaakvol en aantrekkelijk te dragen.

De mode van de mutsvormige ‘cornetten’ had haar hoog-
tepunt rond enkele jaren na 1800. Het was geen dure
klederdracht en geleek meer op een stuk stof dat in het
haar gewerkt was. Het attribuut werd zelfs als slaapmuts
gedragen, maar ook als hoofddeksel door leden van be-
paalde kloosterorden. In de volksmond stond dit mode-
verschijnsel ook bekend onder de naam ‘kapel’.

LIEDEKEN VAN DE CORNETTEN.
(stemme. Chapeau Rouge)

Vileden ik zal u gaen verkonaer,

water in Gend is uylgevonaden,

voor al de dogters groot en kieyn

zy willen al naer de moade zyn,

2y zeqgen om ons te doen behaegen,

zy wy een Cormet gaen araegen,

gy moet versiaen, gy moetl versiaer,

die een Cornet draegt mag mée gaen (2x)

De wéireld staet nu zoo vee/ jaren,

wie had'er zulke mode zien draegen,

want de glorie die /s zoo grooi,

al had de zy 't huys maer een stuk brooq,
doch zegge de meyskens met dwaze zinnen,
met een Comet zullen zy ons beminnern,

gy moet verstaen, enz...
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hy

Kromme Trien heeft'er hooren van spreken,
Zheelt haer mulse n de sfof gesteken,

zy zeyd vader t zy grof of fyn,

naer den noen moeter een Comet zyn,
aat ik aaer wel kan pareteeren

en met myn lief op de ballen floreeren

gy moet versiaan, enz...

Scheeve Joan zey mel goed gearagen,
met een Cornet zal hy my verwaglten,
om te gaen wandelen overal,

en van daer ook naer den bal,

dan zullen de heeren my salueeren,

of ik had vyf francs dags te verteerer,
gy moeét versiaen, enz...

Wy hebben hier Belo zien loopen,
regt naer de merkt om een te kooper,
zy boey zes siuivers en een oora,

zy kwamen seffens fot accoorad,

zy Is naer huys weer gaern paleeren
om by Madam le pareteeren,

gy moet versiaer, enz..

Zis daer by Madam gekomen,

zy begonst haer daer te roermen,

terwyl adat zy zat nevens den trap,

bonden de jongens een buys aen haer gar,
Z'hebben haer dan de deur uylgesmeter,
en elk in haer Cormet wel geschetern,

gy moet verstaern, enz...

QOoriof meyskens hier in t ronden,

de mode die is wel witgevonder,

gy mogt nu rogpen viva game

ons wezen staet nu scharmant aaer me,
gy moet wee arrangeeren de krollen,
daer mé atirapeeren zy de bollen,

gy moet verstaen, gy moeét verstaen,

die een Cornet dracgt mag me gaen.

De hoofddeksels speelden eveneens een belangrijke rol
in de mode en in dit bijpassend kledingstuk is er niet
minder variatie geweest. Zowel bij de mannen als bij de
vrouwen traden regelmatig veranderingen in en werd hier
de voornaamste bedoeling - om het hoofd warm te hou-
den - maar al te vaak in de wind geslagen. Ook andere
richtlijnen en geplogenheden werden wel eens gene-
geerd, wat niet altijd door de gemeenschap aanvaard
werd: ‘Zondag lest is het lof in de Sint-Martenskerk van
Kortrith op eene zonderlinge wyze gestoord geworden.
Een mode jonker volgde de processie, die rond de kerk

ging, met de hoed op het hoofd en eene cigaar in den
mond. Men kan lichtelvk denken wat ergernis dif oneer-
biedig gedrag in den fempel God’s veroorzaakte. Een kerk-
bewaker had de grooiste moeyte om den jongen
onvoorzichtigen tegen de verontweerdiging der
geloovigen te bevryden en hem zonder hindernis aan de
deur te brengen. Daer wierpen zich eenige straaliongens
op den ongelukkigen hoed die 't hoofd van onze fonge-
ling had gedekt maer weldra kwam de policie tusschen.
Den jongeling die al deze ergernis te weeg had gebragt
had te veel gedronken”?

Het dragen van een typische muts ging lang gepaard met
het dragen van een al even typische neusdoek. Dit was
vooral kenmerkend bij de mannen, terwijl de vrouwen
een ‘doek’ en ruime sjaal verkozen. Ook hier waren de
verschillen duidelijk van streek tot streek. De mannen
moesten en moeten zeker niet onderdoen voor de vrou-
wen als het de verscheidenheid in hoofddeksels betreft.
Men kan echter niet zozeer spreken van een modegril
maar het is meer te beschouwen als een kenteken van
hun identiteit. Aan het hoofddeksel kan men vaak zien of
de man in kwestie een jager of een roeier, een zwerver of
een militair, een koetsier of een welgestelde burger is.
Ook de omstandigheden speelden een belangrijke rol
om een keuze te maken voor een of andere speciale
gelegenheid.

Rond het midden van de negentiende eeuw werd de
mannen een speciale klak opgedrongen onder vorm van
de kepi-achtige ‘casquette & pont’ waarover de markt-
zanger Verstraeten Joos een hekellied lieten drukken bij
L. van Paemel te Gent.

MEUW LIEDERKEN
Stemme: Gy moet alzoo niet dragyen.

Men ziet in dees agagen

Zoo van oude als jonglien,
nieuwe mode draegen

het /s raer om zien,

Ziet de kasketten

met een kijp rondom den kop
van ary plaketien

met een lintje daer op.

Die plagiten te schoyen,
draegen nu zulk een kaskel,
met een groote voay!

hoe de mode /s ner

van onder groene,

en van vooren eenen krui,
/n avond of noene,

arkwils zonder mui,

® De Denderbode, 21 oktober 1849, p. 2.
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¥ Hair gekrold van vooren,
net als een waterona,
agler afgeschoren,

het staetl kael en proni,

t hamde vol frullen,

en van binnen in het foey
t zyn al palbrullen,

Zulk een mode Is moey.

Hun gitet it hooren,

of kazakske siaet zeer siyr,
met een borst van vooren,
als een stekelyr,

de fleirzen biinken,

als men op de steenen binki,
d'ofyzers kiinken,

oat'er vuer uytspringt.

Zyn zy gp laen of wegen,

op hun wanaeling of toer,
lermen imand fegen,

eenen buerger of boer,

Zy en doen niets als blekken,

op den boer of op den werkmar,

als hun groote kieppen,
5 zonaags hebben aen.

Met hun broek met strepen,
ails zy in een herberg gaer,
van zoo zy pigper,

eek moet velraig staen,

baes wilf eens schinken,

of geer my een sden vuenpor
gy kond wel denken,

zy zyn vol van krot.

Waer adat zy verkeerer,

elken baes moet wakker zyr,
want al de kaele heeren,
worden shim en yn,

t en kan nlet faslen

groot van moet en ligt van t ge/d,

komt t op betaelen,
zy zyn slegt gesield.

lk heb’er met hoopen,

op den derden Sixendag,
wyt d'herbergen zien loopen,
weg van hun gelag,

die hun schuld ontvengten,

zulk volk is van schaemie onltrukt

met al zulke bugten
/5 den baes gesilagr.

Doch ik prijs de mode,
200 /n dorpen mand of sté

De tournure werd op het platteland spottend het ‘valse achterwerk’ ge-
noemd. De dames uit de rijke burgerij op het einde van de 19% eeuw
gingen er prat op. Verz. Erfgoedhuis Kortenberg, Fonds Daxhelet-Van-
der Reydt.

geene zyn verbonden,
want elk leeft er mé

maer het zyn plaegen,
voor die’t niet betalen kan,
die de kiakken drasgen,
slegt voor den werkimen.

De modemakers geven vaak de indruk niet erg bekom-
merd te zijn om de schoonheid van de vrouw, maar wel
voor de financieel-economische kant van het product. Er '
wordt dan ook heel wat geredetwist over de klederdrach-
ten van de dames waarbij goede en slechte smaak tegen
elkaar afgewogen worden. Men stelt hierbij dat een
kledingsstuk niet noodzakelijk mooi is omdat het volgens
de mode is en door leidende figuren gedragen wordt.
Korte en lange rokken wisselen elkaar af en dan wordt
het thema van de esthetiek en de proporties aangesne-
den. Er volgen discussies over bevalligheid en harmonie
en in sommige kringen over de al of niet veroorloofde
klederdracht.

Het lanceren van de rokbroek zal zowel voor de mode-
makers als voor de moraalfilosofen aanleiding tot me-
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ningsverschillen gegeven hebben. Deze ‘mannelijke’
modegril werd van de Eerste tot de Tweede Wereldoorlog
nagevolgd. Dit lang leven had het kledingstuk zeker gro-
tendeels te danken aan het praktische element om o.a. te
fietsen of op ‘zedige’ wijze aan sport te doen. Daarna ver-
dween deze mode van het toneel, maar niet voor lang,
want in 1970 droeg het vrouwelijk geslacht de rokbroek
opnieuw, zij het dan in modernere snit.

NIEUWE MODE VAN DE ROKBROEK
Stemme: Tibolo

De vrouwljes hebben vieze streken
gy zult het hooren in myn lied,

Ik wil eens van de mode sprekern
van vele jaren in 't verschiet
vrienden hoort goed ik ga beginnen
't /s van foujour a la wit

t is schrikkelyk als men hun ziet,

Refrein:

Ach heerkens foch wat droevig lot
de vrouwlies maken ons nog zot
poudre de rr, ne smalle rok

en ezelshaar op hunnen kop

zy willen dan nog het stemrecht

maar al dat praten vult geen gaten

/aat de vrouwlies hun gang maar gaan

Zy Zyn op aarde daarvoor geboren
gelyk een spin maakt zy haar net

men loop soms in hun net verforen
door de schoonheid van hun tollet,

zag virfenden dat /s toch niet slechit
nu komt de mode uit den koek

ae vrouwen willen de rokbrosk

wal gaan zy beginnen

aie zottinnen.

en de mannen die staan versielt
zy willen de broek met geweld

de wereld gaat op zyn lest

voor de mannen zwygen 1s het best.

Ziet een sin de stad agan loopen

% /s alle aagen karnaval

% zyn nu ezels zonder poolen

of spoken uff den transvaal

zy dragen hoeden gelvk als kuiper
't zyn de basiins uit een platzoen
men kan er welhaast in verzupen
dat (s de mode van f seizoern.

Voor de winkels staan zy te gapen

bezien de modes van den tyd

anders kunnen ‘s nachis niet siapen

zy droomen van de nieuwigheid

hoeden gelyk als vyge malten

en pluimen van ganzen of kalkoen
engelsch en hollandsch kunnen zy praaten

zeg my loch is dat van doern.

Moesten wij de vrouwen meestsr iaten
t was met de mannekens zeker gedaan
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De lange klederen en de waaier wezen erop dat de dames uit de burgerij
niet hoefden te werken op het einde van de 19 eeuw. Verz. Erfgoedhuis
Kortenberg, Fonds Daxhelet-Vander Reydt.
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Korte rokken en dunne bovenkleding druisten in tegen
de doelstelling van de klederdracht als aanpassing bij
het heersende klimaat. De geestelijkheid hield het bij kle-
ding in functie van de gezondheid, maar in feite wilde ze
‘provocerende’ vormen verhinderen en zeker geen on-
bedekte lichaamsdelen toelaten, want dit gaf gemakke-
lijk aanleiding tot zonden van onkuisheid bij de mannen.
De marktzanger bekeek de mode waarbij men schaars
was in het gebruik van stoffen, vanuit een ander stand-
punt en hij stak de draak met licht geklede vrouwen.

LIED OP DE MODE VAN A LA SWIET
Stem. van d’yzere keu

Met de koude winter-dagen

/s de mode groote pyn,

/n t kwaed weer en fiage/-viaegen
lk en wou geen Joulfrouw zyn,

Als ik moet de straet op driffen,

£n staen beven gelyk een riel,
Logt gekleed aen buyk en billen,
Na de mode 4 la swiet

Men ziet van de koel Jouffrouwen,
Die met eenen hoogen moed,
Meer van wind als regen houwern,
Hun botfinen zyn wonder goea;
En hun koussen slegt en pover,
Dat men Klaer hun beenen ziet,
Daer hangt een wit roksken over
t /s de mode van & la swiet.

Joulfrouwe gy hebt slegle kanssen,
Dat den winter v geneerd,

1 /s om op een koord te ganssen,
Hunnen rok gefistoneera)

Een zwert lyfken wyd van mouwer,
Dater als Hiuweel uitziet,

Van tien stukken aen een gedouwern,
Na de mode van 4 /a swiet.

Joulfrouw moet een hoeajen aragen,
Net gelvk eenen olephart,

Hunnen hals vol kante kraegen,

Fyn geweven in Engeland;

Daer en mag hun niets mankerern,
Van heer hemd en spreek ik niet,

Als ze maer kan saluerar,

By de heeren van 4 /a swiet.

Tien vind van de swiet myn heeren,
Al wast een schoen-maekers gast,
lder gaet de mode feeren,

Veel glorie en grooten last:

Van tien siuyvers alle dasgen,

£En in menijge week nog riet

Moet hy styve bolte draegen,

Na de mode van 4 la swiet
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Hoort een kleer-maet spreken,
Van een engelsche casak,
Met zyn hair omhoog gesireeken,

En daer op een ronde kiak, g
Van saeét of wol beweven, '
Spreekt eens tegen Jan of Fiet,
Hy zal u geen antwoord geven,
Het zyn heeren van & fa swiet.

Een broek van gesteke lacken, :
Aen d'orlogie een sigenel, r
Dat zal by het goud geraken, i
Als het koper is afgezet;

Van hun geld wil ik niet spreeken,
Veel die haelen het op crediet,
En betaelen met alle weeken,
Als de heeren van & la swiet.

Laet de mode Jonckers loopen, :
Want die hebben het meesten schuid, d
£En zy zullen van alles koopern,

Als g'hun maer betrouwen zuld,

Als het komit op het belaelen,

Daer van spreeken zy veellyd niel,
Maer om fder af fe haelen,

/s de mode van 4 la swiet.

Dame uit de burgerij rond 1900-1910 met het typische
koningin-Elisabethkapsel. Verz. Erfgoedhuis Kortenberg,
Fonds Daxhelet-Vander Reydt.
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De mode als uiterlijk vertoon beperkt zich niet tot de kle-
ding, want er zijn nog heel wat bijkomstigheden. Daarbij
wordt een zeker elitisme gevormd, zodat niet elke vrouw
in staat is ze te dragen en de man nog minder om te
betalen. Toch kunnen sommigen aan de verleiding niet
weerstaan en betalen zich blauw aan allerhande
lichtzinnigheden. Elke vrouw wil de ‘mooiste’ zijn en elke
man wil een dergelijk exemplaar bezitten, vaak ten koste
van ontbering.

Bovendien kwam van oudsher de mooiste en ook de duur-
ste mode uit Parijs, maar ook Londen was toonaange-
vend. In Brussel kon men niet onderdoen, vanwaar dan
een bepaalde modegril naar de andere grote steden ver-
spreid werd. De vrouwen die alle modesnufjes volgden
en niet terugschrikten voor extravagante versierselen
waren dikwijls het voorwerp van hoon en spot. Voor de
markizanger waren zij een rijke bron van inspiratie om
zijn repertorium aan te vullen.

DAER ZYN VEEL MODE-FPOPFEN, IN L ONDEN EN
FPARYS;

ENNOG VEEL ZOTTE KOPFEN, VERCIEREN ZIG OM
PRYS.

Stemme. den Dendsrmondschen Schaer-Sheper

Wat vremde Mode-Popoen

zwieren door de staof,

het zyn als Reuse-koppen

wat eer spook is dat:

met het hair van binnen,

vol werk of vias gevult:

s00 loopen die softinnen bis
orm en dom gekruld,

Sa lustig perukeeren,

schept meer goeden moet.

al zyt gy poover heeren,

uwen stiel Is goet;

als gy kont freseren,

op den hoogsten trap,

en wel accommoderen, bis
hoort naer geenen kiap.

Aan Lucifer vercieren,

Zoo een vrema gedagt,

war aerdige manieren,

leder aaer mé /lagt;

glvk als een wilt verken,

Zoo staet hun hair regt op,

wat kan mer aen bemerken, brs
als nen zotten kop.

Dan draegen zy Bie-korven,

op het nfeuw fatsoen,

men zouw wel vyt torven

daer in konnen doern;

aat men schier geen trony,

van dees joulfrouw kan zien,

het is een schoon adony bis
wonder voor de lien,

Siet de diamante spelle,

die mop de kappen set,

7 /s wert om le vertelle,

sy kosten een plaguet;

wiift dit wel besplen,

aen korf s naer den zin,

de luysen zyn de Blen bis
die deer kruypen in.

Men siet de pluymen swaeyen,

dar staet g'heel charmani,

aan moet m'er nog op zaeyer,

met een volle mana;

alderhande bloemen,

Flora staet ten foon,

Joutfrouw gy mogt wel roemen bis
want gy zyt zeer schoon.

Den Koey stront s verstoven,

Jouffrouw Camenier,

sy stekt haer hoofd na boven,

afles naer den swier;

met Farteere kieeren,

met boeckels en toppé,

/a Fleur moet salueren, bis
s7s al Jourfrouw mé.

De Winkels a la Mode,

hebben veel te doen,

door alle dees methode

en aat vremd fatsoern;

maer die Kanien werken

Zyn in groolen nooa,

ade koppen als een verken bis
Jonnen hun geen brood.

Waer zuflen al die koppen

met hun borstels halr;

van al die made poppen

zyn naer hondert jaer;

wie sal jonkers vinden

om wandefen fe gaern,

de wormen zyn de viinden bis
die ons gaede siaen.

De mode is in verschillende opzichten een veel omstre-
den onderwerp geweest. In onze huidige constellatie acht
men het niet voor mogelijk, maar zelfs nog tussen de
twee Wereldoorlogen waren er meermaals bemoeienis-
sen van het episcopaat dat de strijd voortzette tegen de
‘onzedige klederdracht’ van de vrouwen. Zo doen de bis-
schoppen op 19 februari 1923 een ‘gproep fot de naar-
sters, linnengoedateliers en groote kleermakers van Be/-
g/&” hun vragende ‘e fe ver gaande decolleteering, de
overdreven engheid en kortheid der rokken, alsook het
gebruik van doorschifnende stoffen fe vermijder’.

Dit is sinds lang voorbijgestreefd en de mode heeft zich
in tegenovergestelde zin ontwikkeld. Toegegeven dat
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hetgene wat men op de catwalk toont, maar weinig in het
straatbeeld te zien is en sommige outfits zelfs nooit. De
kruisvaart tegen de ‘onzedige’ mode is dus zeker mislukt
en hoort niet meer thuis in een tijd dat mode-ontwerpers
steeds op zoek zijn naar extravagante modellen. Kritiek is
er altijd geweest en zal er altijd wezen. Zelfs de actueel
gangbare mode is viugger dan ooit gedemodeerd en elke
modegril wordt getaxeerd en krijgt volgens de smaak van
de waarnemer plus- of minpunten.

DE MODE VAN DEN DAG
ALUCHTLIED

Stemme. Ach wat doet de liefde ged

Refrein:

Ach de mode van den dag
/s er nu vol besiag

Laat ge er u van bekoren
Komt er een nieuwsken aan
t /s morgend reeds gedaan
Nooit zijt ge ervan tevree
£En zjf kost u daar mee.

Veel pré

Ach! ach! ach! Ach! ach! ach!
Wat streelt de mode goed
Uw hertien met hoogmoed
Ach! ach! ach! Ach! ach! ach!
De mode roert er aan

En gif hebt nooit gedaan.

GJjf meiskens die van mode zjjt

n t schioonste van uwen jongen tjd
Gij moet gekleed gaan chiek en fjn
Om van de mode fe kunnen zjin

Als gif ook wilt rieken goed en zoet
Dat g'er genoeg reukwaler aan doet.

Gif moet blozen ook zjjin geblanket

Darn krjgt gif de jongmans in uw net

Ge loopt er maar voren langs de straat
Dan vragen zif als gif mede gaat

Om met hen een wandeling te gaan doen
Te midden al in het jeugalig groen.

Gy weet nu de mode sapristie

G draagt nen hoed groot ljjk een parapiui
Waaronder dat ge frekt uwen minnaar
Zoo gaat gij daar arm aan anm te gaar

£En als 't zou reegnen wordf hif nooit nat
En is 't heet gif overschaduwt hem wat

In wezen is de mode enkel de uitdrukking van een smaak,
maar dan wel van voorbijgaande aard. Het is een teken
van een niet duidelijk afgemeten tijd en een symbool van
de tijdsgeest. Alle nieuwigheden worden slaafs nage-
volgd, wat vroeger niet zonder veel moeite gebeurde. Of-
schoon men niet altijd akkoord gaat met de buitensporige
modegrillen, wil men toch tot die
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NOS ELEGANTES
LE MATIN

Elegante dames uit de burgerij met opvallende hoeden in 1914.
La Mirofr, 3 mei 1914,

groep behoren, die zich aan de laatste snufjes aanpast.
Anderen kijken de kat uit de boom en wachten af om de
stap te zetten naar gelang de algemene reacties van
hun soortgenoten. Van het ogenblik dat dit meevalt, laat
men zich overtuigen om de ‘nieuwigheid’ uit te probe-
ren.

Het was niet ongewoon dat marktzangers als moralis-
ten optraden en in hun teksten de volgzaamheid van
een nieuwe mode aankloegen. Op een ludieke manier
hekelden zij het onverstandig navolgen van de grillen
die uit Parijs overgewaaid waren. Zoals zijn collega’s
trok hij alles in het belachelijke, want uiteindelijk kon
men zijn maatschappelijke stand toch niet verlooche-
nen.

DE MODE

|
Vrienden luistert hier é
En bljft hier ne keer siaan,

Ik zal een afiair vertellen gaarn,
Want ¥ is nu toch een spel
Dat ge wel zult versiaan, zeer wel, |
Hier wacht op de kippen wijven

k Zeg het jou met krach,

Dat heeft den oorfog toch wel veel geluk gebracht
Want tis nu toch te Wreed

hoe zjj hier die zjjin gekleed.

Refrein:

Nu zien we vele vrouwen

Die dat kunnen goed onthouden,
Als men ze zietf over de stralen gaan
Men zou somijfads gaan zeggen
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Wie heeflt er u zeer geaarn;

Maar ge moet er eens goed op letten

Hoe dat ze hun leljjke scheve voelen zelten,
En ze dragen nog de mode van Farjs

En zelfs nog van de hoogste prijs

Wie maakt er u dat wis.

Als wij daarin waren garriveerd

G had ze moeien zien,

Hewel t was wel de moeite waard

Vol van de trom

Zif ‘n hadden mij aaar geen affront;

Zhadden myf daar kloefen aar

Hewel dat viel al stral,

En hunne kousen vielen van hunne benen ar
En hun haar tis waar

Dat kammen ze daar met een schaar.

De pere loopt niet meer met een gelapte broek
Want zjjn vuile vest

Hij smeet zal in de foek,

£En zijn vuile schoenen

Die wou hif niet meer aandoert

Ziet, nu ziet men die boerkers,

Ja, tis net een heer;

Ze wandelen /langs de straten

Jong gelijk een heer.

Want nu voortaan

Koeén wachten was er foch gedaarn,

En nu gaan we d'er hier zwiigen

Over die vuite kippenwijven,

Want de oorlog was voor hen een groot geluk,
Maar later, ze komen weeral in de druk

Ze moelen weerom gaan slavern

£En zeker ja, de koejen jagen,

En zekere, ze moeten weeral in de stront
Totdat hij klelst fot in hun kont.

Naast de kleding trachtte men ook de mode te volgen met
de bijhorende versierselen, die niet beperkt bleven tot
een hoed, in de vorm van een fruitkorf of met linten. Uiter-
aard konden de arbeidende meisjes of boerendochters
zich geen goud of zilver veroorloven. Zij moesten hun heil
zoeken in nepsieraden die op hun beurt het voorwerp
werden van enige spot. De marktzanger kende genoeg
de levensomstandigheden van het gewone volk om te
weten dat het navolgen van allerhande modegrillen hoofd-
zakelijk ten koste was van ontberingen op een ander vlak.
Bovendien werden dergelijke ‘modepoppen’ afgeschil-
derd als ‘nepmeisjes’ die alleen de intentie hadden een
man uit een hoger midden aan de haak te slaan. Dit wekte
soms frustraties op bij de jongens van hun eigen stand,
vooral omdat zij te min waren als vrijer.

LIEDEKEN Over de valsche Mode van 't Land
Stamme; Madame voulez-vous danser

Met den zoeten lenten tyd
/s de jongheya, /s de jongheljd
Met den zoelen lenten fjd

/s de jonghejid al verblyd

Zjf gaen wandelen naer bujiten
Met hun liefste hand aen hand
Daer speelt de viool en fluyte
En zjf dansen heel plaisant
Met den zoeten lenten ljd enz.

Lest op eene kerremis

Zag ik aaer veel jonge mejjskens
Lest op eene kerremis

Zag ik daer veel mayskens I1is
Met goude kioken in fiun ooren
En een keting aen den hals
Meyskens en wilt u niet stooren
Dan waeraglig t was al valsch
Lest op eene kerremis en:z.

Trientjen was net aengedaen
Naer de mode incroyable

THientien was net aengedaen

Met een schoon rond muisken aen
En daer op een schoon chernise
Met eenen sleep nog boven dat
Vrienden het was zoo een vieze
Sif had geen hemde aen haer gat
Trenlien was net aengeaaen enz.

Ach hoe zyn de meyskens valsch
Als men hun komt niet bemerken
Ach hoe zyn de meuskens valsch
Princepael aen hunnen hals

Sy araegen een valsche plaete
Die gemaekt is wonder schoon
Alzoo gaen zy over siraefe

En staen oen hun deur fen foon
Ach hoe zyn de meyskens valsch

k Prijze de meyskens vroeg en laet
Die gekleed gaen naer de mode

k Prijze de meyskens vroeg en laet
Die gekieed gaen naer hun staet
Daerom jongmans voor het leste
Als gy naer de kerremis gaet

Ik raed u voor het alderbeste

Viyd een meysken naer uw staet
Want een kaele mode pop

/s maer goed voor vrij of eenen
Want zoo eene mode pop

Word belagchen en bespor.

Voor de gewone man en dus ook voor de marktzanger
waren al die modesnufjes als duivelse listen bedoeld.
Samen met de geestelijkheid bond hij de strijd aan, maar
hij ageerde op een ander terrein. Hij predikte de eenvoud
omdat hij heel goed wist hoeveel armoede er onder de
plattelandsbevolking heerste. Er was een tijd dat de ‘kiel’,
vooral de blauwe, het belangrijkste kledingstuk was van
de arme man. Hij was niet alleen eenvoudig maar ook
door bijna iedereen gedragen. Hij won nog aan popu-
lariteit omdat hij talrijke kwaliteiten bezat, maar ook
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rmi les créalions bizarres de la
mode, vaici lrois genlils modé-
les prinlanicrs. Tout en restan!
dans la nole acluelle, ils n'en ont
pas loulranciére fanlaisie. Nolons
d'abord ce pelil Irolleur en gabardine
blanche qui ressemble hien peu ou
tailleur classique; il est d'une nole
plus actuelle. " Le boléro, largement
ouverl el trés sae esl, comme la ,‘u[u,
orné de larges !muiﬂmr‘ de nacre. Un

gracieusement 'ensemble,  Admirons
ensuile celle grande cape de drap craie,
ornée de velours blew roi, que relient
simplement sur U'épauleun gros boulon,
U/ne ouverlure forl ingénicusemeni mé-

omdat zowel de kleine man als de betere burger er een
kon kopen. Bovendien was er een ruime keuze, zowel in
stoffen als in kleuren, maar niettemin overheerste het
blauw. Men kon hem voor talrijke gelegenheden dragen
en op economisch vlak bood hij werkgelegenheid voor
verschillende ambachtslui.

GEZANG OF DE HEDENDPAAGSCHE MODE DER KIE-
LEN
Stemme. Van de kiakke

Het is wonderlyk om zien,

van ae kielen, van de kiefen
het is wonderlyk om zien,

/s de aragt van alle lién,
generaelen, officieren,

met den gemeynen soldael,
ziet men met de kielen zwieren,
op heden langs weg en straet,
burgers, boeren enae Heer,
draegen kielen, draegen kielen,
burgers, boeren ende Heer,
draegen kielen meer om meer.
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Bij zomerweer daagden de lichtere kley-
ren op bij de burgerij in 1914, maar de
hoed ontbrak nooit. La Miroir; 3 mei 1914

Mie heeft Sies een kiel gekogi,
eenen blouwen, om le trouwen,
van Kaltoen, maer 1 is wat logi,

7 meysken heelt hem zelfs gevrogr,
met een schoon half-lyf, 6 wonder!
de knoopkens Perles damour

en de boorden boven, onder,

was een dry-couleurg snoer,

een centure rond de /leén,

wel gespannen, wel gespannen.
Sies als hy daer med’ verscheen,
loonde niefs dat was gemeern.

Men araegt'er van Merinos,

grene en blouse, gedle en grouwe,
men draegt ‘er van Merinos,

het koleur van eenen vos,

van lynwaed en van katoenern,
zelfs van Laine de Santé,

van allerhanae iatsoenen,

Z00 in dorpen als in sie,

die een kiel draegt /s een Belg,

vol van eere, vol van eere,
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die een kiel draegt is een Belg,
en een aapper Cesars-lelg.

Men gaet daer med’ overal,
naer estaminel, herberge,

men gaet daer med’ overal,
naer Comedie offe bal

zy zyn net gemaekt vol plooier,
4 la blouse na t gemak,

men kan hem ais Belg opfooyern,
daer by spaeren zyn kazak,
wiilt ‘er mé te vryen gaen,

tis e moade, tis de mode,

wilt ‘'er mé te viyen gaen,

ners kan v zoo proper staern.
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Het is voor het land niiet slegr,
oat men kielen, dat men kielen,
het is voor het land niet slegt,
aal men kielen draegt met regr,
want de wevers en spennersser,
van lynwaed ende Kaioen,
met de naeyslers, hekelerssen,
zy hebben al werk van doen,
zingt den lof in dezen tya,

van de kielen, van de kielen,
als wy den oorlog zyn kwyi,
roept vivat de Liberteyt.

Julien De Vuyst
Ommegangstraat 81
9420 Mere
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nr. 54, Oud-Viaamse kant?

Mechelse Kant en de Mode

Mechelse kant werd door de Engelse dichter Young (1638-
1765) de kAanten koningin genoemd. Deze kloskant met
doorlopende draden leende zich door zijn structuur vooral
tot versiering van de kledij o.a. stroken, boorden, mutsen
en schouderdoeken en was sterk onderhevig aan veran-
deringen in de mode.

Kloskant is ontstaan uit het passementwerk. Toen het fijne
linnen mode werd, werd het werk lichter, soepeler en kreeg
veel meer mogelijkheden, de kant was geboren. De be-
namingen “canf en “passement” werden lang dooreen
gebruikt.

“Voor ... 1665 werd aan Viaamse kanten dikwijis de naam
Mechelse’ gegeven. Tot dan waren afle kanten aan el-
kaar verwant.

Langzaam aan verrjkien de kantsoorlen zich met origi-
nele motieven en zo werd in 1665 de rijkste van onze
kanten geboren: de Mechelse

‘Het was de fjnste, soepelste en luchiigste van de kios-
kanien.

José TONNOEYR & Harry VERMEIR

De oudste Mechelse kanten padden brede ormamenten
die weinig plaats overlieten voor de grond. Ze zjin om-
ringd door een dradenbundel lichiies gearaaid en van
een bepaalde dikle”?

Mechelse kant werd al spoedig overal gegeerd.

In Frankrijk kwamen in 1683 de engageantes in de mode.
In de Mercure galant* verscheen in 1683 volgende
tekst:

“/ es points de Malines sont fort en régne pour les
manches qu’on nomme engageantes. On y met
des points trés hauts, fort plisses, avec des pieds’”.
Engageantes zijn drie over elkaar vallende,

waaiervormige stroken kant of batist onder aan de
halflange mouw van het dameskostuum.

Deze mode duurde tot aan de Franse Revolutie

(1789).5

' G. VAN BEVER, La Dentelle, Bruxelles, 1945, p. 9.

? G. VAN BEVER, o.c. , p. 21.
3 Bury PALLISER, Histoire de la Dentelle, Paris, 1892, p. 104,

4 Le Mercure Galanr: periodiek tijdschrift dat vanaf 1672 tot juli 1716 verscheen. Van 1717 tot 1792 werd het Le Mercure de France.

5 Bury PALLISER, o.c., p. 157.

43




ONS HEEM

|

Thomas Gainsborough(1727-1788), Gravin Mary Howe
fussen 1759-1774, te Bath. Uit “Aunst in huis'.
Lady Howe draagt een roze japon versierd met engageantes,

Vanaf 1692 is er veel vraag naar een Steinkergue .
* Vavals une Steinkerque de malines,” écrit le trop
féminin abbé de Choisy.”
Toen de prinsen van den bloede plots ten aanval
moesten, hadden ze niet de tijJd om hun das fat-
soenlijk te knopen. Ter ere van de overwinning
droegen de dames en de cavaliers vanaf toen hun
das nonchalant geknoopt of “a /a Steinkerque’.”
Na het overlijden van Lodewijk XIV in 1715 wer-
den de grenzen weer opengesteld voor de invoer
van buitenlandse producten; ze werden echter heel
zwaar belast.
Zo kwamen de “dgenielles d'Angleterré™ en de
“dentelles de Malines® in grote hoeveelheid terug
naar Frankrijk."®
Dit blijkt uit rekeningen en inventarissen:
1720: inv. van ‘la Duchesse de Bourbon’:
“Une garniture de leste a trois pieces ae dentelle
de Malines a bride.
Deux pelgnoirs de foile d’Hollande garnis de Fig. 7h. — Le grand Dauphin eravaté & la Steinkerque,
dentelle, 'une d’Angleterre a bride et l'autre de
Maline a raiseau.”

Tekening, Lodewik X%, als troonopvolger mer zjn das “a la
Steinkergue’?

® Slag te Steinkercke (Steenkerke: gemeente aan de Zenne in de provincie Hengouwen): deze werd gewonnen door de Maréchal de
Luxembourg (onder Lodewijk XIV) op Willem III, Prins van Oranje. (1692)

" Bury PALLISER, o.c., p. 155.

$ Ibidem, p. 156.

? Dentelle of point d'Angleterre; 1. 18% eeuw: alle waardevolle klos- en naaldkant die vanuit Brussel naar Engeland werd uitgevoerd en zo
genoemd omwille van commerciéle redenen. 2. 19% eeuw: een combinatie van naald- en kloskant, meestal verbonden met de drochelgrond.
' Martine BRUGGEMAN, Kant in Europa, Brugge, 1997, p. 175.

" Bury PALLISER, History of Lace, New York, 1984, p. 128.
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1723: inv. van ‘Madame Anne, Palatine de Baviere,
Princesse de Condé”

Malines & bride en Malines a rézeau.”

1738; uit'‘Garde-robe de S.A.S. monseigneur le
duc de Penthiévre’”.

“d gunes [ellen] dentelles de Malines pour tours
de coéffe [kuif?, hoofddeksel].” ."® (3

1741: inv . van ‘Mademoiselle de Clermont’:

“Une colffure de 'malines’ a réseau campanée™
ale deux piéces, une paire oe marnches de malines’
brodée a réseau, campanée, un four de gorge et
une garniiure de corset"

1750: inv. van “Mademoiselle de Charolois.” :
“Une dormeuse’ “de ‘malines?” 7

1770: uit de rekeningen van ‘ Madame du Barry
“5 Aunes ° grande hauteur de ‘malines’ pour une
paire de machettes, 264 francs — 5 aunes ~
malines’ pour gamir 3 chemises du négre Amora,
sor favori, @ 12 frs." 8

1792: ‘Renouvellement de Monsieur le duc de
Nemours’

“24 Fichus™ de batiste gamis de ‘malines, 2 laies
d'oreiflersfkussenovertrek] garmies de malines’. ™

Ook aan het Engelse hof was Mechelse Kant heel
populair.

“Queen Man/#’ ... purchased? two yards of knolted
fringe for her Mechlin ruffles...”

Gezien het verbod op de invoer van de kant wordt
verondersteld dat zij de kant meebracht uit
Holland.?®

Toen in 1699 het verbod op de invoer werd opge-
heven werd het dragen van Mechelse kant mode
bij de “goed geklede” burgers.®

Een aankondiging in de ‘London Gazetfé van de
17¢ tot de 21" augustus:

“/ ost from Barker’s coach a deal box conltaining,
among other articles : a waistcoat and Holland

shirt, both laced with Meckiin lace.®

Het Engelse Hof bleef de Mechelse kant genegen.
Mrs Lowes vertelt ons in Chals on Old Laces’ het
volgende:

“In 1699 in England, it was already a much valued
lace; Queen Mary used considerable quantities
and Queen Anne once bought 83 yards for £
247 %

Gedurende de regering van Queen Anne (1702-
1714) werden de “Machlin” en de Brusselse kant
voor het eerst genoteerd in de Royal Wardrobe
Accounts.®”

“ Queen Anne ... paid in 1713 £247 6s. 8d. for 83
yardas, efther to one Margaret Jolly or one Francis
Dobson...

George ! indulges in a Mackiin’ cravat”®
Vertaling: “Koningin Anne betaalde in 1713 247
pond 6 shilling 9 pence voor 83 yaras aan een
Margareta Jolly of aan een Francis Dobson ...
George | verwende zichzelf met een das in
Mecheise kant. "

Hij volgde koningin Anne op in 1714.

Het was de periode van de ‘ruffles’ of gefronste
stroken aan de polsen. De Mechelse kant was daar
heel geschikt voor.

Georges |l volgde zijn vader op: Brusselse en
Mechelse kant zijn nog steeds eerste keus voor
hoofddeksels en mutsenslippen.

Vanaf 1730 noemden de dames hun kleine hoofd-
deksels (“coifs or caps’) naar de kant waaruit ze
gemaakt werden; bijvoorbeeld “Mechien burgh
caps and Brussels heads."

In 1731 klaagt de Londense kantverkoopster
Elisabeth Pinchney bij de Brusselse kant-
handelaar M. Godefroy dat de Mechelse kanten
zo’'n oud patroon hebben dat ze niet zeker is dat
ze ze kan verkopen!®

2 Ibidem, p. 125.
13 Ibidem, p. 161.
4 Campanée:

15 Léopold GODENNE, Malines, Jadis et Aujourd’hui, Antwerpen, 1973, p. 534

dentelle a festons ou ornements en forme de cloches, du latin campana.

original a braid [vlecht] that was fringed [ franje of zoom] or indented [ingesneden of getand] on both sides.

16 {ne dormeuse : een 18% eeuwse damesmuts, versierd met kant en een kleurrijk gestrikt lint. De Kempische vleugelmuts is in de 19%, begin
20 eeuw ontstaan uit de dormeuse.
17 Léopold GODENNE, o.c., p. 534.
¥ Jbidem, p. 534.

' Fichus: halsdoeken

2 Léopold GODENNE, o.c., p. 534.
2 Queen Mary dochter van James II huwde met William III (van Oranje). Zij stierf in 1694,
2 Pyrchased: kocht

2 Bury PALLISER, o.c., p. 126.

2 T.L. HUETSON, Lace and Bobbins, Newton Abbot, 1973, p. 28.
2 Bury PALLISER, o.c., p. 126.

% E.L. LOWES, Chats on old Lace & Needlework, London, 1908, 1912, 1919.

7 Bury PALLISER, o.c.,, p. 348.
% Bury PALLISER, o.c., p. 126.

» Alice-May BULLOCK, Lace and lace-making, London, 1981, p. 41-43.

3 §antina M. LEVY, Lace a History, Leeds, 1983, p. 76.
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Tijdens zijn regering (1760-1820) moedigde
George Ill de kantindustrie in Engeland aan.

De edicten volgden mekaar op en de invoerrech-
ten op vreemde kanten werden verhocogd. Maar
de hogere klasse verkoos de Mechelse en Brus-
selse kant boven de mooiste kant van Devonshire.
Grote manchetten waren nog steeds mode. @

‘De XVille eeuw bracht een grondjge verandering in
de mode.

de kanten werden lichies, doorzichliger en zoo moge-
ljk stifgt nog het verbruik van de kosileljjke stof bjf de
bewoners van paleizen en kastelen. Dif kwam in ruime
male len goede aan de Viaamse kaninjverheid en ze-
keris ergeen tjoperk waarin hetkant maken in en rond
al onze Viaarmse steden, Geni, Brugge, leperen, Brussel,
Mechelen, Antwenpen, zoowe! in de hoven als in de Aui-
zen, kloosters en begiinhoven, zooveel handern in bewe-
ging bracht.”#

‘Hond 1720 ontwikkelde zich ... te Mechelen een elgen
s, die zich vooral kenmerkt door de dikke draad die de
gehele omirek omzoomt en door de aard van het netwerk.
Dit laaiste is zeer fjin en de twee lenglezijjden ziin van vier
araden geviochien, terwijl de overige zjjden uif twee om
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Le réscau de Malines,

Fig. 41, Le réseau de Malines.*
De grond of tralie van de Mechelse kloskant.

F1Gc. 16. — Le réseau Drochel.

_ - — =

elkaar gedraaide draden bestaan. De Mechelse kant is
praktisch nooit breder aan 15 cm. Dit komt door de grote
hoeveelheid klossen die bjj de vervaardiging van deze
kart gebruikt wordl. De Mechelse kant onderscheidt zich
vooral door gratie der tekening, alsook door finheld van
uitvoering."®
De specifieke grond van de Mechelse kant, de
“fisgrond’, lijkt erg op de drochelgrond, maar heeft
kortere viechtjes. Hij wordt gemaakt zonder hulp
van spelden. De platte delen, in linnenslag, wedij-
veren met de fijnste batist. Ook de dikke glanzende
draad waarmee de motieven zijn afgelegd, is een
opvallend kenmerk van de Mechelse kant. Men
gebruikte de fijnste vlasdraad.*
Een bekwame kantwerkster kon 1500 klossen aan.
Voor een mutsenbol in “Mechelse Aan!’ werd in
twee helften gewerkt daar er ca. 1800 klossen
voor nodig waren.
Mechelse kant is meterskant, de motieven en de
achtergrond worden gelijktijdig geklost.
Brusselse kloskant is kant in delen gemaakt. De
achtergrond, de drochelgrond, wordt afzonderlijk
achter of tussen de motieven geklost.
Vanaf 1715 werd hij gebruikt voor applicatiekant.

Fig. 16, Le réseau Drochel? 37
De grond of tralie van de Brusselse kloskant.

* Bury PALLISER, o.c., 1982, p. 363.

* Max ROOSES e.a., Viaanderen door de ecuwen heen, Amsterdam, 1913, p. 184.
* F. WEEM, De Tapijten en Kantnijverheid te Mechelen, Archief Mechelen M7407a, in: V.E.V. Berichten, Antwerpen, 31.08.1961, p. 2097.
** Herman BACCAERT, Handleiding tot de Kantkennis, Brugge, 1912, p. 103/108.

® L. PAULIS, Pour connaitre la Dentelle, Anvers, 1947, p. 117.

* Drochel{grond): handgekloste grond, aanvankelijk tussen de motieven gewerkt en later als basis voor applicatiekant gebruikt, Werd ook in
stroken van 2 & 3 cm geklost die onzichtbaar aan elkaar werden gelast [met de point de Raccroc], De benaming zou afgeleid zijn van de
Vlaamse term draadsel, droadsel, droadschel, droschel. Uit: Martine BRUGGEMAN, o.c.. 1997, p. 304.

L. PAULIS, o.c., 1947, p. 52.
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Antieke Mechelse kant, +/- 1750. (privé bezit)
Twee kanten met gelijkend motief aaneengezet.

Gedurende de hele 18% eeuw behield Mechelen het
monopolie van de fabricatie van de Mechelse kant. In het
Begijnhof te Mechelen werden grote hoeveelheden van
hoge kwaliteit gemaakt.®

Maar het kantwerk was te Mechelen, evenals in andere
kantcentra aan crisissen van verschillende aard onder-
worpen: modeveranderingen, oorlog, hofrouw ...

In 1741 waren vele kantwerksters werkloos en vele
handelaars moesten hun zaken sluiten.®®

In 7he History of Lace lezen we het volgende vermeld
door Mrs Calderwood*:

“Aff the town, is full of convents, Mechlin lace is all made
there, | saw a great deal, and very pretly and cheap. They
latk of giving up the trade, as the English, upon whom
they depended, have taken fo the wearing of French
blondes. The face merchants employ the workers and alf
the town with lace. Though they gain but two pernce
halfpenny daily, it is a good worker who finish a Flermish
yard (28 inches) in a fortrnight™

Vertaling:

“Heel de stad is vol kloosters, Mechelse kant wordf aaar
gemaaki; ik zag grole hoeveelheden, heel mooi en goed-
koop. Zjf spreken van de handel te stoppen, daar de En-
gelsen van wie ze athankeljk zin, hebben gekozen voor
ade Franse blonde’ kanfen.

De handelaars voorzien de werksters en heel de stad
van kant. Hoewel zjf maar two pence halfpenny’ per aag
verdienen, zjin het goede werksters die een Viaamse yard
(28 inches) gp veertien dagen kunnen maken.”

Mechelse kant werd als zomerkant beschouwd.
Godefroy Du Rondeau, een Brusselse kanthandelaar
schrijft uit Parijs aan zijn zuster op 24 maart 1760:
“Voicl la salson ae porter des Malines qui va venir. "™

“ The season for wearing Mechlin /ace is at hand . Bij het
begin van de zomer werd dit als argument gebruikt door
de verkopers. In hetzelfde boek van J. Montupet en G.
Schoeller lezen we verder: “Mechlin is a rfantastic lace,
delightful and exquisite. Ilts incomparable lighiness is
malched (gevorma, geadragen) by its sophisticated patterns
and its perfect execution. People were wild about it™"®

¥ Emily REIGATE, An Illustrared Guide to Lace, Woodbridge, 1986, p. 154.
3 M, RISSELIN-STEENEBRUGEN, Mechels Kantwerk, in: Tentoonstelling oude Mechelse Kunstnijverheden, KMSKB, 1954, p. 65.
# Mrs Calderwood: “Letrers and Journals of Mrs. Calderwood Of Polton, From England, Holland and the Low Countries in 1756,

(Edinburgh, 1884). (51)(p.76, voetnoot 43)
4 Bury PALLISER, o.c., p. 126/126.
4 Santina M. LEVEY, o.c., p. 48.

4 Janine MONTUPET en Ghislaine SCHOELLER, L. PAULIS, Lace, the Elegant Web, New York, 1988, p. 107.
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Mechielse kant, eerste helft 19 eeuw, privé-bezit.

In 1783 schreef “Le Voyageur dans /es Pays-Bas
autrichiiens’ over het verval van de Mechelse kantindustrie
het volgende:

“Le commerce de denlelles qui se fait aujourdhui &
Malines n'est plus aussi considérable guil I'étalt autrerois.
Alors cetfe fabrigue faisait vivre un nombre infini de filles
et de fernmes... L usage des dentelles estfombé. .. el vous
savez quil nest plus méme de bon fon, en France, que
les fernmes en portent quand efles sont parées*...” %

In het begin van de 19% eeuw deden de bestellingen van
Keizerin Marie-Louise de productie van de Mechelse kant
weer even opleven. De stad Antwerpen leverde een be-
langrilke hoeveelheid Mechelse kanten met regelmatige
‘zaalkes in de grond, de boorden met rozen of chrysanten
en slingers. 8 .

Napoleon zelf was een groot bewonderaar van de
Mechelse kant.

In 1803 bezocht hij Antwerpen. Wanneer hij de

Antwerpse kathedraal zag, zei hij: “... c'estcormme de la
dentelle ae Malines"

Na de “Extibition of the Works of ndustry of All Nations”
in 1851 te Londen, werd in een rapport van de jury de
Mechelse kant beschreven als “licht en wondermooi”,
maar hij wordt afgewezen omdat hij lijdt onder de grillen
van de mode.

De situatie werd nog moeilijker in de loop van de eeuw.*®

Mevrouw Bury Palliser schrijft in haar boek Histoire de /a
Dentelle over de Wereldtentoonstelling te Parijs van 1867:
“La malines, la plus jolie des denlelles légeres, commernce
a reconquérir sa vogue peraue déia bien des années. //
est difficile de s'expliguer pourquof la mode , si avide ae
variété, repoussalt depuls longtemps un ornement s/
Jol. ™

Op die tentoonstelling was een mooie collectie echte
Mechelse kant te zien vooral in Turnhout gemaakt.*

# Parées: uitgedost.

* L. PAULIS, Le passé de la dentelle Belge, Brussel, s.d., p. 73.
* Anne KRAATZ. Catalogus des dentelles, Paris, 1992, p. 151.
* Bury PALLISER, L. PAULIS, o.c., p. 128.

* Santina M. LEVEY, o.c., p. 91/96;

* Buy PALLISER, o.c., p. 371.

* Bury PALLISER, o.c., p. 125/455.
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De streek van Nottingham (Engeland) stelde op deze ten-
toonstelling perfecte kopieén van o.a. Mechelse kant voor.
Bij deze laatste werden sierdraad en picots nog met de
hand toegevoegd.

Ondanks enkele opflakkeringen verloor de Mechelse kant
langzaam maar zeker zijn plaats in het modebeeld. Kan-
ten mutsen werden niet meer gedragen, gefronste stro-
ken waren niet meer in. Technisch gezien was het onmo-
gelijk om deze kantsoort in grote afmetingen te vervaardi-
gen. De luchtige kant met mazengrond raakte uit de mode.

Dankzij vele initiatieven aan het begin van de 20°® eeuw
overleefde de Mechelse kant. De mode werd eenvoudi-
ger en kant wordt alleen nog gebruikt als accessoire en
voor binnenhuisversiering.

49

In de tweede helft van de 205 eeuw overleeft de Mechelse
kant, evenals de andere, nog alleen als hobby.

In het modebeeld van vandaag is nog alleen mechani-
sche kant te zien.

Wie de Mechelse kant in al zijn glorie wil bewonderen
kan terecht in de kantkamer van het Museum Hof van
Busleyden te Mechelen.

José Tonnoeyr & Harry Vermeir
Clemenceaustraat 271
2860 Sint-Katelijne-Waver
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" Ziet, Kinderen! wat nu is geschied,

Van de Wasscher met zijn Griet.
Zij staan hier, als op nieuw herschapen,
In Menschen niet , maar slechts in Apen.

N. 124.8

Lk

Jan de Wassclier met zijn Griel
Trouwen hier|, gelijk gij zict.
Le pauvr¢ Jean, faible d'esprit,3
Se marie [x Margrite icl.

Jan net sloof, wat stout bestaan!
Griet trekt hier de broek al aan.

Jean doit prendre le jupon,”
Margrite met le pantalon.

Van vrouwen die de broek dragen

“Och, die prenten! Ze waren voor Wouter nogal biizonder,

omdaat-ie op weinig uitzondering na fot nog toe geen an-
dere soort gekend had dan de figuren die de huiseljke
tegenspoed van Jan de Wasser’ moesten voorstellen, of
jets dergeljjks.”

MULTATULI, Woutertje Pieterse, 1890, herdruk 1979.

[Voorbeeld bij lemma Jan de Wasser, man die thuis niets
te vertellen heeft; een sullige pantoffelheld. In : Marc

DE COSTER, Woordenboek van populaire uitdrukkin-
gen, clichés, kreten en slogans, Den Haag/Antwerpen,

1998, 2° dr., p. 192.]

De Verkeerde Wereld

Wie in het boek van Patricia Vansummeren over Ainder-
prenten van Brepols snuisteren zou, ontdekt er de prent

Dominique J.B. Vanpée

Ziet kinderen wat nu is geschied Van de Wasscher en ziin
Griet. Brepols & Dierickx zoon, nr. 124. Jan de Wasscher
en ziin vrouw Griet zijn er ‘“@/s op nieuw herschapen, in
Menschen niet, maar slechis in Apen.™ Deze houtsnede
— waarop de vrouw de broek draagt — is van omstreeks
1838 en is dus zeker niet te beschouwen als een reactie
op Darwins gevaarlijke idee uit 1859, om het met de filo-
soof Daniel C. Dennett te zeggen: 7he origin of species.?
Veel eerder moet men deze prent kaderen in de tradities
met betrekking tot de omgekeerde wereld — fopos
“munadus inversus”— en waar de orde, die door de schep-
per (God) gewild werd, wordt omgekeerd: de hond ver-
vangt de herder, het hert en de haas jagen op de jager,
kinderen dragen een volwassene, leerlingen onderwij-
zen een dokter, de os beent een mens uit, de kip bestijgt
een haan, een ridder draagt een ezel, een dienaar gaat
vooraf aan zijn meester, vrouwen dragen zelfs een
baard,...* De baard stond symbool voor mannelijkheid,

I PATRICIA VANSUMMEREN, Kinderprenten van Brepols, s.1. [: Brepols], 1996, tussen p. 80 en p. 81 op pagina 1X.
? DANIEL C. DENNETT (auteur), GERLOF ABELS en HERMAN VAN DEN BIUTEL (vert.), Darwins gevaarlijke idee, Amsterdam en

Antwerpen, 1995, xv+0688p.

3 FREDERICK TRISTAN (étude et anthologie) et MAURICE LEVER (essai d’iconologie), Le monde a l'envers. Etude — Album — La
représentation du mythe, essai d'iconologie, Paris, 1980, p. 14-16 en p. 24-25 en LENE DRESEN-COENDERS, Helse en hemelse vrouwen-
macht omstreeks 1500, Nijmegen/Utrecht, 1988, p. 31-37 met specifiek op p. 31: “Meestal werd aan de benaming 'Verkeerde Wereld' de
voorkeur gegeven, omdat in onze taal de term ‘verkeerd’ zowel omgekeerd als fout kan betekenen. De morele bedoeling van deze voorstellingen
werd daarmee dus heel goed gekarakteriseerd.” Wat betreft de baard moeten we tevens verwijzen naar baard als staande voor vrouwelijk
schaamhaar. (JAMES MCDONALD, A dictionary of obscenity, taboo and euphemism, London (et al), 1988, p. 10, lemma ‘beard’ en ALAN
RICHTER, Sexual slang. A compendium of offbeat words and colourful phrases from shakespeare to today, New York, 1995, p. 15, lemma
‘heard’. ) Hierbij is er de verschuiving van onderaan naar boven(aan) en tevens van man naar vrouw.
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Cosi val il mondo alla riversa, anonieme ltaliaanse prent uit de zestiende eeuw, in: FREDERIC TRISTAN, Le monde a l'envers, Paris,

1980, p. 91.

viriliteit (met een zeer sterke seksuele connotatie) en daar-
enboven voor wijsheid.*

Het is natuurlijk niet zo maar dat de vrouw hier Griet als
naam draagt. P.J. Harrebomée nam bijvoorbeeld in zijn
Spreekwoordenboek op: “Al met dertjjid komt Harmen in 't
warmnbus en Griet in de broek (of : de rokken).” Jan Grauls
weet over deze prent met een boze, kwade vrouw het
volgende te melden: “Het heert belang fe wiizen op de ro/
welke de kwade Griet gespeeld heelt op de Volksprenien
of mannekensbladen welke sedert de 16% esuw in om-
loop kwamen. Deze houtsneden met bjschrifien hebben
een ongeloolijjke bljval gekend. Een der populairste is de
geschiedernis van Jan de Wasscher welke van in de 17
eeuw in Nederland op auizenden exemplaren werd ver-
spreid. Het /s hetzelfde verhaal als dat van Cormelis De

Bie. Op een Amsteraamse prent uit de 17 eeuw begint
het verhaal als volgl: Jan de Wasser die sal trouwen |
Maar ik vrees het sal hem rouwen : En nu begint zjn
ljdensweg : fijj moet zijn broek arstaan aan zjin wijf Griet,
agaarbif alle huiswerk verrichten terwiil ziin viouw zich
venmaat (...) De prent van Jan de Wasscher werd in de
18% eeuw overgenomen door de Tumboutse drukkers en
inzonderheid door de firma Brepols welke er tevens een
Viaamse variant van op de markt brachit. (...)"> Meer dan
dertig uitgevers zouden er minstens gedurende twee eeu-
wen een of meer varianten van in hun fonds hebben in
onze streken soms met een positieve afloop voor Jan, de
man, in Hef bedorven huishouden’® In die tijd en ook nu
nog staat de broek/broeken symbool met coire (uit de
broek gaan) of man (naar een broek (=man) verlangen of

4+ GABOR KLANICZAY, Fashionable beards and heretic rags, in : GABOR KLANICZAY (author), SUSAN SINGERMAN (transl.) and Karen
MARGOLIS (ed.), The uses of supernatural power. The transformation of popular religion in Medieval and Early-Modern Europe, Princeton,

s.d., p. 66 and p. 68.

* JAN GRAULS, Volkstaal en volksleven in het werk van Pieter Bruegel, Antwerpen en Amsterdam, 1957, p. 27.

¢ LENE DRESEN-COENDERS, o.c., p. 42.
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broekebroeds): ‘Komit hier ghy wyven en ghy weeuwen
die garen broeckt.” (Bredero rond 1620).7

De strijd om de broek

Op een anonieme ltaliaanse prent van de zestiende eeuw
— Cos/ val if mondo alia riversa— is de centrale figuur een
vrouw in manskleren die de wapens draagt, terwijl de
man aan haar voeten — in jurk — zich bezighoudt met de
spinrokken.? Rond 1500 kregen oude (vrouwen)themata
als daar zijn duivelse heksen, de macht van heilige vrou-

wen, de vrouwenlisten en de verkeerde wereld een nieuwe

vorm en inhoud. Léne Dresen-Coenders stelt daarenbo-

ven: “De strjid om de Broek’ echter is in die periode een
nleuw thema. Het boekie onmiddelljjk succes en bleef
succesvol fot het begin van onze eesuw [de twintigste
eeuw]. Als witdrukking bestaat het nog altija. Met zjj heelt
de broek aan’ bedoelen wi: die vrouw /s de baas’®

Waarom was het thema samen met de andere toen zo

populair?: ‘Opmerkeljjk is aat deze opvattingen over kuis-
heid, vroomheid en dienstbaarheid in de 15% en 16%
eeuw opnieuw zeer nadrukkeljfk bevestigd worden. Ker-
neljjk waren ze niet meer zo vanzelfsprekend na een
periode die volgens hisforici gekenmerkt wordf door een
‘relatieve permissiviteit”. ™ De apostel Paulus gaf reeds

een vermaning over de kleding der vrouw in de kerk waar-

bij hij tevens deze goddelijke orde oproept: “Welnu, ik wil,

cat gif wel bedenkt: het hoofd van federen man Is Chris-
tus,; het hoofd van de vrouw is de man, het hoofd van
Christus is God.” (1 Konintiérs 77 ¢ 3. Vrouwenmode gaf
schijnbaar vaak aanleiding tot commentaar, bijvoorbeeld

in spotliederen."

We vinden bijvoorbeeld naast een houtsnede uit 1555

van De Strjd om de Broek die bewaard wordt in het
Prentenkabinet van het Rijksmuseum te Amsterdam een
misericorde — een zitsteun van een koorbank in een kerk
—van Albrecht Gelmers (1532-1542) in de kerk van Hoog-
straten, een kopergravure in de A#as Van Sfolk uit de
tweede helft van de zestiende eeuw of een van de eer-
sten: de gravure van Israel van Meckenem (einde 15°
eeuw).”?

Vrouwen in mannenkleren

Voorbeelden van vrouwen in mannenkleren zijn er ge-
noeg bewaard in de geschiedenis: in Hall werd een mon-
nik ontdekt die een vrouw bleek na ontbloting van het
bovenlichaam in de vijftiende eeuw. Het was tevens een
topos ‘de vrouw als monnik’ in (de ‘literatuur’ van) de
vroege Middelesuwen.”™ Hildegund ging in het jaar 1187
met haar vader op pelgrimstocht naar Heidelberg gekleed
in mannenklederen.™ Bij veroordelingen en processen
kon dit gevolgen hebben: wanneer een persoon in
mannenkleren onder verdenking stond en bleek een
vrouw te zijn werd het onderzoek niet door de scherp-
rechter uitgevoerd in het middeleeuwse Freiburg maar
door een vroedvrouw.'

Er waren redelijk wat vrouwen die in mannenkleren (mee)
ten strijde trokken of roofden op zee/piraterij bedreven:
de jodin Esther Manuel uit Hanau — die onherkenbaar als
ulaan — het Pruisische leger diende en zich samen met
haar kameraden waste'® kan staan naast Mary [Mac]
Read, Anne Bonny, Jeanne d’Arc (de maagd van Orléans),
de Baskische avonturierster Dofa Catalina de Erauso,
Marritgen [David] Jans, ‘Joonas’ Dirckxes, (al-)Banuga
al-Mahdi (kaliefsdochter), ... Ja, er waren blijkbaar veel
meisjes die wilden gaan worden lichtmatroos!'”

" HANS HEESTERMANS (red.), PIET VAN STERKENBURG en JOHN VAN DER VOORT VAN DER KEI], Erotisch woordenboek. (Prisma-
boeken ; 1928), Utrecht en Antwerpen, 1980, eerste, herz. en vermeerd. dr. p. 35 de lemma’s ‘broek, uit de — gaan’, ‘broeken’ en ‘broekneus’
- HANNEKE KUNST en XANDRA SCHUTTE, Lesbiaans. Lexicon van de lesbotaal, Amsterdam, 1991, p. 48 de lemmata ‘broekje, achter
elkaars broekje aanzitten’, ‘broekloperij’ en ‘broek-rok’ en M.A. VAN DEN BROEK, Erotisch spreeckwoordenboek. Spreekwoorden en
zegswijzen, Amsterdam en Antwerpen, 2002, p. 17 lemma ‘broek’.

$ FREDERICK TRISTAN (et al), o.c., p. 91.

® LENE DRESEN-COENDERS, o.c., p. 39.

19 BCL, Late middeleeuwen kenden helse en hemelse vrouwen. Schrikbeelden en voorbeelden in Catharijneconvent, in :
dinsdag 12 april 1988, p. 8.

I STEFAAN TOP, MARLIES MATTHYS, FERNANDA PELGRIMS en DOMINIQUE VANPEE, Komt vrienden, luistert naar mijn lied.
Aspecten van de marktzanger in Vlaanderen (1750-1950). Geannoteerde bibliografie — registers — collectie Wilfried Grauwels. (Retrospectief
[; 4]), Tielt en Weesp, 1985, p. 48.

12 LENE DRESEN-COENDERS, o.c., p. 40, p. 38, p. 2 en voorkaft.

13 I, SCHAIRER, Das religiise Volksleben am Ausgang des Mittelalters nach Augsburger Quellen, Leipzig, 1913, p. 40. Wordt aangehaald in:
HANS PETER DUERR, Die Tatsachen des Lebens. (Der Mythos vom Zivilisationsprozefs ; 5), Frankfurt am Main, 2002, p. 830. Met betrekking
tot de ropos zie de publicatie van Duerr op p. 856-857.

4 A. LIEBERS, “Eine Frau war dieser Mann” : die Geschichte der Hildegund von Schonau, Ziirich, 1989, p. 9 & p. 27. Aangehaald in: HANS
PETER DUERR, o.c., p. 856.

15 J, KNEFELKAMP, Das Gesundheits- und Fiirsorgewesen der Stadt Freiburg i. Br. im Mittelalter, Freiburg, 1981, p. 133. Aangehaald in:
HANS PETER DUERR, Nacktheit und Scham.(Der Mythos vom Zivilisationsprozefs ; 1), Frankfurt am Main, 1988, 2¢ dr., p. 856.

16 G. HOFFER, Zeit der Heldinnen. Miinchen, 1999, p. 134. Aangehaald in: HANS PETER DUERR, Die Tatsachen des Lebens. (Der Mythos
vom Zivilisationsprozefs ; 5), Frankfurt am Main, 2002, p. 856.

1” HANS PETER DUERR, Obszénitit und Gewalt. (Der Mythos vom Zivilisationsprozefy ; 3).(Suhrkamp Taschenbuch ; 2451), Frankfurt am
Main, 1995, p. 33-35, p. 424 & p. 474-475 en RUDOLF DEKKER en LOTTE VAN DE POL, PETER BURKE (voorwoord), Vrouwen in
mannenkleren. De geschiedenis van de vrouwelijke travestie. (Rainbow pocketboek ; 134), Amsterdam, 1989, 234p.

De Standaard,
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Daarenboven was er tevens de categorie ‘prostituees’
naast de devoten, dievegges en militairen/piraten: de
Parijse hoer Rancour die af en toe mannenkleren droeg,
was volgens tijdsgenoten in de achttiende eeuw een
mannenhatende tribade.” Toch waren er ook vrouwen
die in een mannenwereld pas echt konden meedraaien
omdat ze naar de buitenwereld toe een man ‘waren’: Billy
Tipton (saxofoon- en pianospeler - + 1989), Salvador
Sanchez (stiervechter — ongeval in 1989), ...of om een
carriére op te bouwen zich in een mannenkostuum sta-
ken als George Sand (Aurore Dupin - °1804-+1876 -
schrijfster) veel later gevolgd door heel wat zakenvrou-
wen.'®

Vrouwen en broeken

Dat vrouwen wensten broeken te dragen of mannenkledij
dateert voor de recente Westerse wereld al van in de tijd
van de Franse Revolutie waar men de vrijheid van kledij
vooropstelde als een soort van onvervreemdbaar
mensenrecht. Het begon al vrij snel toen na de oprichting
van de Vereniging van Republikeinse en Revolutionaire
Vrouwern in mei 1793. Op 30 oktober 1793 vermeldde
Amar in het Rapport van het Comité van Nationale Veiljg-
fefd dat vrouwen — zogezegde Jacobijnen — naast rode
vrijheidskappen tevens broeken droegen op een bijeen-
komst. En dat een menigte van 6000 vrouwen zich vormde
en stelde dat ‘geweld (...) hen niet kon verplichien een
kostuum te aragen aat ze eerden maar dat hen voor marn-
nen voorbehoudern /eek.” De Conventie verbood daarop
alle vrouwelijke politieke ‘clubs’, met andere woorden het
conflict over de vrouwenmode eindigde toen met vrijheid
van kledijdracht naast het verbod op politieke vrouwen-
organisaties.?® Tijdens de Revolutie preciseert de wet

van 26 Brumaire jaar IX (1800) van de Republiek ‘Gue
loute femme voulant s'habiller en homme doit obtenir
/autorisation de la préfeciure et que celte autorisation ne
peut élre accordée que sur présentation d'un certificat
dun officier de santé,” stelt Jean Pirotte en hij vervolgt
met: La célebre romanciére George Sand (...), femme
en quéte démancipation, avalit di se soumetire a cette
réglementation pour adopter le panialon. Se souvient-on
gu'en France des circulalires de 1882 et 1909 autorisent
le port au pantalon pour les femmes pour 'équitation et la
bicyclete.® Na de Franse Revolutie merken we wel op
dat sinds het einde van de achttiende eeuw er een nood
om vrouwenkleding te hervormen geproclameerd werd
onder andere in de Verenigde Staten. De inspanning om
een alternatieve mode te vinden die zich kon baseren op
praktische, medische en zelfs esthetische gronden had
heel wat ondersteuning. 7#e 7or7 sprak in 1819 van be/-
les in Turkish trowsers’of het hier gaat om (pre) bloomer-
like garmentis’of enkel Yong drawers’blijft onbeantwoord.
Dress and Aadress viel vrouwen in datzelfde jaar aan die
de 'masculine and disgusting’ mode van het dragen van
trousers’ (een broek) onder hun kledij promootten. Het
zou nog tot 1850 duren tot Elizabeth Smith — nicht van
Elizabeth Cady Santon — een kostuum met broek voor
haar wittebroodsweken maakte en ze hierin gevolgd werd
door Mrs. Bloomer die het in haar magazine — 74e Lily—
publiceerde in 1851. Het Bloorner cosiume’ was gebo-
ren. Sommige vrouwen die nogal met vuile handenar-
beid bezig waren -de Wigan pit brow girls bijvoorbeeld-,
gingen eind jaren 1850 over tot het dragen van fustian of
corduroy frousers. Er werd in die tijd tegen het dragen
van dit soort van kledij door vrouwen geprotesteerd om-
dat ze publiekelijk gedragen werd. Als Engelse vrouwen
hoe dan ook broeken wensten te dragen, dienden deze
duidelijk een onoriéntale /ookte hebben. In de jaren 1890
zouden Engelse vrouwen broeken dragen omwille van
een nieuwe sportgekte, de rage van het fietsen. Ofschoon
vrouwen op het einde van de negentiende eeuw in min of
meerdere mate de tegenwerking ten opzichte van het
dragen van mannelijke kledingsstukken overwonnen
hadden als het om sportactiviteiten ging, zou deze strijd
pas voor de niet-sportcontext — werk of spel — nog min-

" E.-M. BENABOU, La prostitution et la police des maeurs au XVille siecle, Paris, 1987, p. 380. Aangehaald in: HANS PETER DUERR, Die
Tatsachen des Lebens. (Der Mythos vom Zivilisationsprozefs ; 5), Frankfurt am Main, 2002, p. 667.

' ANNE HERRMANN, “Passing” women, performing men, in: Mary Eilen Roach-Higgins, Joanne B. Eicher en Kim K.P. Johnson (eds.),
Dress and identiry, New York, 1995, p. 112 ; ETHEL PORTNOY, De geklede mens, De Bilt, 1986, p. 106 ; KIM K.P. JOHNSON, CHRISTY
CRUTSINGER & JANE E. WORKMAN, Can professional women appear too masculine? The case of the necktie, in : Clothing and textiles
research journal, 1994, vol. 12, no. 2, p. 27-34 ; S. FORSYTHE, Effects of cloting masculinity on perceptions of managerial traits : does
gender of the perceiver make a difference, in : Clothing and textiles research journal, 1988, vol. 6, nr. 2, p. 10-16 en S, FORSYTHE. M.
DRAKE and C.A. COX, Dress as an influence on the perceptions of management characteristics in women, in : Home economics research
Jjournal, 1984, vol. 13, no. 2, p. 112-121. [Sinds enige jaren is de stropdas verboden — omwille van zijn te Westerse oorsprong — in Iran ook
VOOr mannen. ]

* LYNN HUNT, Freedom of dress in revolutionary France, in: SARA E. MELZER en KATHRYN NORBERG. From the royal to the
Republican body. Incorporating the political in seventeenth-century France, Berkeley (et al), 1998, p. 227 met doorverwijzing naar Moniteur
universel, nr. 40 (10 Brumaire jaar II/31 oktober 1793).

*' JEAN PIROTTE, Corps nus... corps vétus... corps peints... Enjeux et symboligue sociale d’un combat multimillénaire pour les apparences.

in : OLIVIER DONNEAU (préface), Quand I'habit faisait le moine. Une histoire du véiement civil et religiewx en Luxembourg et au-deld,
Bastogne, 2004, p. 31.
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e Ziet, Kinderen ! wat nu is geschied, Voyez, enfants, la destinée,
N. 1248 Van de Wasscher met zijn Griet. § De Jean et de sa bien-aimée.
Zij staan hier, als op nieuw herschapen, Les voici métamorphosés,

In Menschen niet , maar slechts in Apen. in singes, dhommes qu'ils etaient.

Wbkl Lt uihin i) |

Jan de Wasscher met zijn tinet " Jan het sloof, wat stout bestaan! Jan maakt her de bruiloft klaar, Grlaije Tagt 5 ks wil St ooae
Trouwen hier, gelijk gj riet. Griet frekt hier de broek al aan. En wacht nu zijn Grietje maar. Zult ;ijl:hcn dc‘ll‘lltl rookt, ;
Le pauvre Jean, faible d'esprit,} Jean doit prendre Je jupon,” “Tlean prépare un bon dine i
Se marie 3 Margnite ici. Margrile met le pantalon. -Car ll:ripril.m P i ISR iﬁ.’.}ﬁ." .‘.’m‘mp:.'unm
- 3 )5 =

]
? —~ — . L =1 |
Grietje, kijk nu toch eens hier, Jan blijft toch wat vlogger komen Jan schep nu toch de asch maar op Wel, dat ral 1ij toch wel laten]
'T vourtje brandt al met pleiier. Of je zult van Jopie droomen. Eer dat Giriet n henen P 5 Want ik wasch alreeds de vaten.
Wargrite sera bien” contente, - Jean, il fait (o dlpocher, "7 Margrite te chasse, morbles Eh, ga cllc ne fera pas,

Yoyant la sovpe bouillante. 0 je m'appréte & Uaider, 8i tu n'aliumes pas le feu. Car, je lave déa Jes plats.

Kijk z00'n Aap eens welk cen guit, Nu de bezem in de hand, Jan, 200 gij maar goed kunt bukken, Kijk dat boertje toch eens aan,
li1j spuit al ‘Pn glazen vit. Yeegt kij al den boel aan kant. Zal dat dwijlen ook wel lukken, . Hij moet aan de waschiob staan.
Tous les vilraux sonl cassés Les morceaux Jean vas balsyer. Jean'lavera trds-bien le pavé, Jean fait Fofficelde fillette,

B i Sl 82t
(ue notre Jean doit Javer. ‘_E:ar Iargrn_eyt.l srriver. L&IIBJII seulement El:,fnurl:?.'r. c 11 doit se mettre & la cuvells,

——
Griet is 200 over hel werk voldaan, Een boer heeft zich niet lang bedacht, Kom, Jan! geeft uw kindjen eten, Aangokleed, is 't . .
Dal Jan mag meé wit"t varen gaan. Masr heefl aan Jan een kind gebragt. Wil het bloedje niet vergeten. £ % l.ns:i:l. al éc: h:t':‘-l;::;:ﬁ:fh
Margrite est aone si satisfaie, Eh! Jean igi esl accouché, Jean! entends-tu enfant crier, Que mon petit chien est bea e
Qu"l peat deseendre & 1a barquelte, D'un beau singe nouveau-né. Danne-lui & déjetiner g Quand je f::" vhols 16 niantoa,

Jans kriigt voor xiin billen f Jan is beter in zijn schik , Nu de zleine Aap gaal loopen Dok gaan rijden 1n et groen
Wijl ht‘kind ::nl 't huilen is. Liefje, zegt hij, wat heb ik ? Za] Jan wel wat kockjes koopen, Zoo hij Grietjes zin wil inen:
M ite entend I'enfant plenrer Lenfant dans sa chaise perc( Jean, du bonbon pour"enfant, Jean de Margrite est si content
3::',';,, |: ‘.,?pg._. ‘-“, Lou:ner. . Hggoit de Jean une poupée. Qui le voit tout haletant, Qu'il conduil san petit aux dn

iy o 5

T S Ea et

Om rulk een barbaersch bestaen,

>

Ku, Jan lief, geefl mij toch raad,

Kinderen | wilt daar ecns raaijen, 't Stonte kind krijgt op de billen,

Wat de kleine neér zal draaijen. Bal ¢ Jan van zit te drillen, Zal Griet hem de deur witslaen. Of de jongen wordt soldaat.
Mes enfants, veuillez deviner Jean bat enlant i si forts coups, Pour ee forfait Jea est puni, Le pauvre se ferasoldat
Ce quo I'enfant y va chier, Qu il sent (ressaillir ses genoux. Margrite y vient pet Jean 8’1 Ivil. 8i Jean , ne V'en.

Kinderprent nr. 124 van Brepols & Dierickx zoon.
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stens duren tot ver in de twintigste eeuw. 2 Vanaf 1915
zouden omwille van de oorlogssituatie in het Verenigd
Koninkrijk vrouwen in munitiefabrieken gaan werken,
maar ook met bussen gaan rijden of op het land gaan
werken. Zij droegen broeken om gemakkelijker/meer com-
fortabel te werken. Toch waren er opmerkingen over ‘inde-
cent' gedrag. Vrouwen konden blijkbaar vanaf de jaren
1920 hun lichaamsvormen tonen en indien ‘gewenst’ een
bijna volledige mannelijke outfit dragen. Vanaf het eind
van de jaren 1920 zou bijvoorbeeld Chanel broeken op-
nemen in zijn sport-, bad- en dagdagelijkse kledij (voor
vrouwen). Feministen zullen later niet enkel minirokjes
dragen, maar tevens (korte) broeken.?® Tot in de jaren
1970 zou de vrouwenjeans nog controversieel zijn. Het is
dan ook niet abnormaal dat meisjes in bepaalde VIaamse
scholen enkel een broek mochten dragen als ze daarbo-
ven een rok droegen. Vrouwen van vijftig kunnen hier
zeker van getuigen.?* Ondertussen schuift ook hier weer
de grens van het ‘toelaatbare’ op: kan een slip of string
boven een broek en wat met de broek met billen-
decolleté?2s

Hoe zit het met de wet? En hoe verging het
de broekdragende vrouw in uw gemeente?

Heeft Monsieur Hawarden, een Parisienne die na een
ongelukkig afgelopen huwelijk in de buurt van Malmédy
gaan wonen is en gekend is uit de gelijknamige novelle
(1935) van Flip de Pillecyn, de wet van 26 Brumaire jaar
IX (1800) van de Republiek die ook in onze streken van
kracht was nog overtreden?2¢ Met andere woorden is er
nog werk aan de (wets)winkel voor deze wet? Is er nog
een Kafka-afschaffing nodig? En hoor ik u zeggen: 7s er
aan vanuit de wet ook geen verbod op het onherkenbaar
maken van zichzelf (vermommen) oat lokaal kan opge-
heven worden met carnaval door de lokale burgemees-
fer?”En dat terwijl in onze Belgische Senaat er voor het
eerst — 2005 — broeken tot de vrouwelijke officiéle outfit
van het personeel zouden kunnen behoren... In de rand
van dit artikel ware het misschien voor de lokale
heemkundigen interessant om uit te zoeken wanneer de
eerste foto’s met vrouwen in broek opduiken in hun ge-
meente. Waren er ook bij jullie scholen waar meisjes een
rok boven de broek dienden te dragen en tot wanneer?
Hoe zat het met de sportbroeken voor meisjes en vrou-
wen in uw gemeente? In welke jobs droegen en dragen
vrouwen broeken en sinds wanneer? Hoe zat het bij het
openbaar baden? Etc.

Dominique Vanpée
Margarethaplein 1a/02.01
3000 Leuven

* AILEEN RIBEIRA, Dress and morality, London, 1986, p. 132-133, p. 141, p. 143 & p. 145 en ROBERT H. LAUER and JEANETTE C.
LAUER, A case study: the Bloomer costume, in : MARY ELLEN ROACH-HIGGINS, JOANNE B. EICHER and Kim K.P. JOHNSON (eds.).

o.c., p. 398-414 en specifiek p. 399.
* AILEEN RIBEIRA, o.c., p. 152, p. 158, p. 160 en p. 167.

* WIM DENOLF, En toen droeg zij de broek, in : Knack, 6 juli 2005, p. 30. Eind jaren 1980 probeerden men even rokken voor mannen bij

——il

ons te lanceren. Enige jaren terug werd dit opnicuw gepoogd. Ondanks het voorbeeld van Schotten met kilt lukt dit niet echt bij ons. Is dit in
het verlengde van korte broeken op het werk die carrigres zouden nekken? [BARBARA VUYLSTEKE, De rok maakt de man, in: Het Laatste
Nieuws, 21 april 2005, p. 8 en DIMITRI ANTONISSEN, Korte broek op werk nekt carrigre, in: Her Laatste Nieuws, 23 juni 2005, p. 5.]

* Slip of string boven broek verboden, in: Gazer van Antwerpen, 10 februari 2005, p. 3 [USA] en PETER BOSMANS, Nieuw: broek met
“billendecolleté”, in: Het Laarste Niewws, 28 januari 2005, p. 12. (In margine deze merkwaardige opmerkingen: Té korte rokken zouden
trouwens aanleiding (kunnen) geven tot verkrachting. En oordeelde een Italiaanse rechtbank niet dat vrouwen in een jeansbroek niet
verkracht konden worden. [wer. “Uw rok was waarschijnlijk te kort.”, in: Her Nieuwsblad, 25 januari 2005, p. 3.

*FILIP DE PILLECYN, Monsieur Hawarden. (Vlaamse bibliotheek ; 5), Antwerpen/Baarn, 1999, 47p. en Bart HAERS, Een vage travestie
of de zoektocht naar een eigen leven? lets over Monsieur Hawarden, in: BIBEM: bibliotheek en maatschappij, 1994/1, p. 14-17. (Met dank
aan meester Willy Lens voor de verwijzing.]
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Kledij in het
hertogdom Brabant
met een speciale
toepassing
op Hageland en
Haspengouw

Heemkring van Halen (provincie Limburg), waar de dames ‘kap
en neusdoek’ dragen.

I. Mode en streekdracht

1. Elitecultuur en volkscultuur

Kledij omvat zowel mode als streekdracht. De mode zit bij
de elitecultuur, de streekdracht bij de volkscultuur. De
mode zit bij de hoge cultuur of bij de grote traditie, die
gedragen wordt door de hogere klassen, de streekdracht
zit bij de lage cultuur of bij de kleine traditie, die gedragen
wordt door de lagere klassen. Men kan drie perioden on-
derscheiden in de geschiedenis van de volkscultuur.

In de eerste periode van de Middeleeuwen tot de 18%
eeuw had men een hoofdzakelijk traditionele en rurale
cultuur. Het leven speelde zich af in een dorps-
gemeenschap. Opvallend was daar de tegenstelling tus-
sen de aristocratische cultuur en de volkscultuur. Robert
Redfield spreekt over de grote traditie van de geletterde
minderheid (geestelijkheid en adel), die kan lezen en
schrijven en die Latijn kent in de Middeleeuwen en de

Henri Vannoppen

Kleine traditie van de grote meerderheid, die analfabeet
is (de boeren). Tot de grote traditie behoorden de univer-
siteiten en de boeken, tot de kleine de orale cultuur (de
vertellers en de liedjeszangers), de feesten en de kroe-
gen. In de 17% eeuw was er een duidelijke scheiding
tussen hofcultuur en volkscultuur, soms al in de
Oostenrijkse Nederlanden door het gebruik van een ver-
schillende taal: Frans aan het Hof, Nederlands bij het volk.
Men plaatst de gecultiveerde gentleman met zijn etiquette
tegenover de onbeschofte boer met zijn kermissen en
oogstfeesten. Het medium van de volkscultuur is oraal.
De vrouw speelt de centrale rol. Zij vertelt en geeft de
tradities door. De hoven, vooral de Spaanse en de Franse,
en de adel bepaalden de mode.

In de tweede periode, de 19* eeuw, had men een over-
wegend stads- en industriéle cultuur. Opvallend was daar
de tegenstelling tussen de burgerlijke cultuur en de
arbeiderscultuur. De burgerij nam cultureel de rol van de
adel over in deze periode. De burgerij bepaalde de mode
en de Engelse burgerij bepaalde in de 19% eeuw de
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mannenmode, denk maar aan de buishoed en de bol-
hoed. Men legde in een geindustrialiseerde maatschap-
pij de nadruk op de arbeidsdiscipline. Het medium van de
volkscultuur is geschreven gezien de toenemende alfa-
betisering. De man speelt de centrale rol. Hij kon eerder
lezen en schrijven dan de vrouw.

In de derde periode, de 20 eeuw, was de audio-visuele
media- en massacultuur overwegend. De verhuiselijking
(het thuisgenot van voetbal via T.V.), de internationalise-
ring (denk aan de minirok en de maximode) en de nivel-
lering van de samenleving zijn typisch voor deze periode.
De sociale ongelijkheid wordt veel kleiner. Men kan de
arbeider niet meer onderscheiden van de bediende wan-
neer die met de trein naar zijn werk pendelt. Het medium
van de volkscultuur is elektronisch. De jeugd speelt de
centrale rol, ook in het kledijgebeuren vb. de jeansbroek.
Dit element van jeugdcultuur werd later door de volwas-
senen overgenomen. Opvallend was in deze periode de
tegenstelling tussen de elitaire avant-gardecultuur van
een kleine minderheid en de massacultuur van de grote
meerderheid."

De verhouding tussen elitecultuur en volkscultuur loopt
van participatie naar imitatie. De armen bootsten de rij-
ken na, ook in hun kledij.

2. Streekdracht of verzonken cultuurgoed

Er is wel een duidelijk tijdsverschil tussen de mode en de
streekdracht of volksklederdracht. De streekdracht kwam
50 jaar te laat. Het was ‘un art a retardement’. A. Dauzat
omschreef het als volgt: Le public 5 imagine généralement
que nos anciens costumes de nos campagnes figurent
une pure tradition parficulariste, crisiallisée depuis des
slécles. I/ n'en est rien. Les vieux cosiumes ruraux ne sont
pas aes prodwits du sol, mais des apports plus ou moins
modjfiés des Métropoles. Loin détre immobiles ils ont
EVolué en nont cessé de se lransformer que lorsqu’ils
ont éIé frappés a mort. On peut donc conclure que le
costume régional est essentiellement un art a
retardement’® Het platteland imiteert de stad wat de kle-
dij betreft. De streekdracht is niet statisch, maar dyna-
misch zoals de mode of ze verdwijnt. De Nederlandse
volkskundige S. J. Van der Molen spreekt van ‘verzonken
cultuurgoed’, een mode, die veel te laat komt.?

De streekdracht wordt ook verbonden met het platteland,
dat door de Verlichting in de 18% eeuw en door de roman-
tiek in de 19* eeuw geidealiseerd werd. De streekdracht
paste eerder bij de landbouwersgemeenschappen.

Il. Beroepen rond kledij

1. De productie van stoffen en kledij

De herder of ‘scheper’ in Brabant was dikwijls van
Limburgse afkomst. In de 18% eeuw vonden we nog grote
pachthoven met aanzienlijke schapenkudden. De wol was
belangrijk voor de textielsector. In de 19% eeuw vinden
we ook heel wat beroepen rond de verwerking van vlas:
de veltenboer (die het vlas op de akker rootte i.p.v. in het
water), de vlasboer, de zwingelaar, de hekelaar, de spinner
en de wever. Kantwerkscholen vonden we in 1860 in Bra-
bantin Aarschot, Asse, Bertem, Brussel, Hekelgem, Herne,
Steenokkerzeel, Sint-Kwintens-Lennik, Liedekerke, Sint-
Catharina-Lombeek, Oetingen, Opwijk, Ukkel en
Vollezele. De meeste dorpen hadden hun kleermaker en
naaister. In het midden van de 19% eeuw trok de kleerma-
ker van huis tot huis om kleren te maken. Rond 1880-
1890 kwamen de ‘kapsessen’ of modisten op. Het waren
de mutsenmaaksters van het dorp. Voor het schoeisel deed
men een beroep op schoenmakers en klompenmakers.*

2. De textielhandel

De marktstad is belangrijk voor de streekdracht. Men zou
per eeuw kaarten moeten opstellen, waarbij men de in-
vloed van markisteden weergeeft. In Halen (Limburg)
droeg men rond 1900 ‘kap en neusdoek’' omdat Halen de
Oost-Brabantse stad Diest als marktstad had. De vrou-
wen in Halen droegen dan ook niet de Kempische muts,
maar wel de eerder Brabantse ‘kap en neusdoek’. De
mannen van het Waals-Brabantse Opheylissem gingen
naar de markt in Tienen en in het heemkundig museum
van Helecine vinden we dan ook heel wat oude kledings-
stukken uit Tiense winkels. Landbouwers van het Waals-
Brabantse Hamme-Mille hadden Leuven als markistad
en kochten daar hun faas of ‘mutske met een klippeke’. In
de grote steden had men winkels waar het platteland
zich bevoorraadde vb. de Zwarte Lieve Vrouw in Brussel.
Het platteland vond ook kledingsinspiratie in de stad.
‘Kapsessen’ of kapmaaksters keken naar de modellen in
de stad en imiteerden deze.

Een speciale groep van textielhandelaars waren de rond-
reizende compagnieén. De bekendsten waren de
Limburgse teuten, die zich ook bevoorraadden in Qost-
Brabant, waar ze producten aankochten. We weiden hier-
bij even uit om de term ‘teut’ uit te leggen. Textielteuten
verkochten kledij. De term ‘teut’ komt uit het Latijn ‘teuto’
wat Duitser betekent omdat hun handel op het einde van

' G. DE MEYER, Populaire cultuur, Leuven-Apeldoorn, 1995, p. 107-131.
* A. DAUZAT, Le village et le paysan de France, s.d., in: Les Anciens Costumes, p. 127-142.
* 8. J. VAN DER MOLEN, Levend volksverleden. Een eigentijdse volkskunde van Nederland, Assen, 1961, (Deel Klederdracht, bedreigde

erfenis), p. 284-305.

* H. VANNOPPEN, De streckdrachten in het aloude hertogdom Brabant, in : De Brabantse Folklore, 1978, p. 52-64.
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de 18% eeuw vooral op Duitsland afgestemd was. Men
had 5 soorten teuten: de textielteuten, die we gedetail-
leerder zullen bespreken; de koperteuten, die koperen
ketels verkochten; de haarteuten, die menselijk haar ver-
kochten voor pruiken; de aardewerkteuten en de
dierensnijders. De teuten vertrokken als ‘colporteurs’ met
hun teutenkorf of mars, hun teutenzak, hun teutenstok,
hun geldbeugel of ‘knut’ en hun ellestok.

1 el was 69 cm. en kwam overeen met de menselijke
onderarm. De ellestok was noodzakelijk voor het verko-
pen van stoffen. De teuten gebruikten een eigen Bargoens
of brabbeltaal. Een verslag van 1799 bewees dit. Lommel
was het centrum van de teuten. Men had er een uitge-
breide schapenteelt (30.000 schapen in 1480, 18.000
schapen in 1610 en 3.000 schapen in 1795). Het schepen-
zegel van Lommel van 1397 stelde twee schapen onder
een eik voor. De Sint-Piersbandenkerk van Lommel-cen-
trum heeft een woltoren, die in 1550 gebouwd werd met
het wolgeld van de gemeenschap. In 1829 waren er in
Lommel 225 teuten, of 10 % van de actieve bevolking. Dit
daalde tot 58 teuten in 1860 en 9 in 1900. De textielteuten
of ‘“tafteuten’ trokken vanuit Riethoven en Lommel naar
Colmar is het departement van de Moesel. Ze reisden in
compagnieén van 2 tot 9 mannen. Ze verkochten mutsen,
kousen, Zonhovense neteldoek, beddengoed en werk-
kleding. Franciscus Damen (°Eksel 1844) had als Ekselse
textielteut een handel in stevige blauwe boerenkielen of
Brabantse kielen. Er bleven ook stalenboekjes met stof-
fen van de textielteuten bewaard met stoffen zoals de
‘crépe des Indes’ en de ‘Fransche merinos’. Vooral Hamont
had heel wat textielteuten. Ze kochten gemakkelijk textiel
o0.a. in Diest en Turnhout. Ze bouwden een grote welstand
op, denk maar aan het Teutenhuis van Eksel in het Open-
luchtmuseum te Bokrijk en groeiden uit tot de burgerij van
het dorp.®

lll. Wetenschappelijk onderzoek
naar streekdrachten

1. Literatuur

Er verschenen heel wat studies in verband met streek-
drachten in Brabant. Voor 1945 was de belangrijkste
PAULA STERKENS-CIETERS, Volksklederdrachten in
Wiaanderen, Antwerpen, 1935. In dit boek werd een hoofd-

stuk gewijd aan de streekdrachten in het Hageland. Hier-
naast is er ook het artikel: M. VAN DE WAEL, Studie van
de Volksklederdrachten in de Antwerpse Kempen, in :
Oostviaamse Zanten, 1937, p. 33-43. Men werkte vooral
op basis van nog bestaande kledij, die gedragen werd
door oudere vrouwen en mannen tijdens het interbellum.

Na 1970 werd het onderzoek vooral historisch georién-
teerd. Er verschenen heel wat studies op basis van alle
mogelijke bronnen :

H. VANNOPPEN, De streekdrachten in het aloude her-
togdom Brabant, in : De Brabantse Folklore, 1978, p. 31-
105 en p. 113-175.

H. VANNOPPEN, Streekdrachten in Midden-Brabant tus-
sen 1750 en 1950, in : Curtenberg, 1992-1993, nrs. 1-2, p.
34-53.

H. VANNOPPEN, De streekdracht tussen 1750 en 1950
in West-Brabant, in : Ascarva, 1992, nr. 1, p. 1-44.

H. VANNOPPEN, De streekdracht in Oost-Brabant tussen
1750 en 1950, in : Cost-Brabant. Heemkundlig tidschrirt
voor het Hageland en omgeving, maart 1992, XXIV, nr. 1,
p. 1-60.

H. VANNOPPEN, Nieuw onderzoek naar streekdrachten
in Vlaanderen, in : Streekgebonden kieding. Onderzoek
in Nederland en Viaanderen, Utrecht 1996, p. 23-36. Dit
is een uitgave van Het Nederlands Centrum voor Volks-
cultuur en van het Limburgs Museum.

De Streekdrachtencommissie van het Instituut voor
Vlaamse Volkskunst te Schoten, opgericht in 1982 onder
het voorzitterschap van Dr. H. Vannoppen, gaf het stan-
daardwerk betreffende de streekdrachten in Vlaanderen
uit onder de titel: H. VANNOPPEN (redactie), Sireek-
drachten in onze gewesten, Gent, 1994. Hierin kwamen
de vijf Vlaamse provincies aan bod.

Het ondergoed werd bestudeerd in H. VANNOPPEN, Het
ondergoed in Midden-Brabant, in : Curtenberg, 1992-
1993, nrs. 1-2, p. 76-87.

De gildenkledij werd sterk betwist en ging samen met
subsidies die verleend werden bij folkloredagen, bij de
viering van 100 jaar Belgié in 1930 en bij wereldtentoon-
stellingen. Hierover verscheen H. VANNOPPEN, De
gildenkledij in Vlaanderen is een twistpunt, in :
Sportimonivm, 2001, nr. 4, p. 71-73.

2. Bronnen voor streekdrachtenonderzoek in het
Ancien Régime

Gedetailleerd onderzoek naar de bronnen die konden
gebruikt worden, gebeurde in het tijdschrift Ons Heem.®
Voor het Ancien Régime kan men gebruik maken van

5 Met dank aan het Museum Kempenland te Lommel.

Textiel in de Kempen door de eeuwen heen. Tentoonstellingsproject Kempische Museumroute 2000, p. 11-13.
6 H. VANNOPPEN., Streekdrachten, spiegel van onze volkscultuur. Methoden en huidige 70.
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schilderijen. Zowel de Vlaamse Primitieven als Pieter
Bruegel de Oude als David Teniers zijn hier belangrijke
bronnen. Retabels van rond 1500 zoals deze van Kor-
beek-Dijle leren ons heel wat van de streekdracht in die
periode. Grafmonumenten, waarop de overledene afge-
beeld staan, geven de kledij van de elite weer. Zo kunnen
we de hoge en de lage cultuur vergelijken. Boedellijsten
van de schepenbanken geven ons kledij-inventarissen.
Dat is vooral belangrijk voor de soorten stoffen die men
gebruikte. Een boedel van een stoffenwinkel uit de 18%
eeuw is dan ook een belangrijke bron. Votiefschilderijen
met de afbeelding van personen die miraculeus gered
werden in bedevaartskerken geven ook de kledij van een
bepaalde periode weer. Signalementen van verloren of
gezochte personen geven ook gedetailleerde kledij-
beschrijvingen.

3. Bronnen voor streekdrachtenonderzoek in het
Nieuwe Regime

Verschillende heemkundige musea bezitten kleding-
collecties, vb. Aarschot, Tielt-Winge en Opheylissem. De
meeste kledingsstukken zijn echter niet zo oud. Verschil-
lende schrijvers hebben in hun romans ook streek-
drachten beschreven. Hendrik Conscience was actief in
het Hageland. Ernest Claes stamde uit Zichem. Felix
Timmermans beschreef Lierse figuren in streekdracht.
Signalementen of beschrijvingen van verloren gelopen
personen vinden we vb. terug in het bestuurlijk memoriaal
van de provincie Brabant. Een inventaris werd opgesteld
voor de periode 1827-1880. Niet alleen de provincie Bra-
bant maar ook de andere Belgische provincies en aan-
grenzende provincies in het buitenland werden geinven-
tariseerd.

- In 1843 verdween de 65-jarige krankzinnige
Maria-Catharina Koninckx uit Halle-Booienhoven.
Bij haar vertrek was ze gekleed met een jak van
zwart laken, een blauwe onderrok, 3 lijnwaden hem-
den, zwarte kousen en een trekmuts van violet ka-
toen.

- In 1844 verdween de 23-jarige Anna-Maria
Regina De Vos, die te Zichem geboren was en te
Antwerpen verbleef. Ze droeg : een katoenen jak
met blauw grond en kleine witte bolletjes en streep-
jes, een rok van zwarte stof, een mantel met hoofd-
kap van bruinachtige kleur, een cornette met gele
linten en schoenen.

= In 1844 verdween de krankzinnige Joannes-
Josephus Wouters uit Waanrode. Deze achten-
twintigjarige man was krankzinnig. In het Bestuurlijk
Memoriaal van Brabant vonden we geen kledij-
beschrijving van hem.

- In 1851 verdween Christiaen Schoenmaker uit
Rummen. Hij was geboren te Maastricht en was 50
jaar oud. Hij droeg een habiet van grijs geplekt la-
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ken, een katoenen hemd, een broek in zeer slechte
staat en slechte schoenen. Hij had zijn krijgsboeks-
ken ‘livret militaire’ meegenomen, waarin stond dat
hij in het tiende regiment voetvolk gediend had. Hijj
vertoonde soms sporen van krankzinnigheid.

- In 1855 verdween de 12-jarige Antoinette Jeuris
uit Geetbets met een kap van katoen met rode bloe-
men en met een rok van cotonette met rode en
blauwe strepen.

- In 1860 verdween Theresia Debecker uit St.-
Pieters Rode. Ze droeg een jak van blauw katoen,
een bruine voorschoot met kleine strepen, een rode
met rode strepen en een kap met stukken. De Franse
vertaling ‘un bonnet a piéce’ verwijst duidelijk naar
een vleugelmuts.

- In 1872 verdween Domien Kayen uit Waanrode.
Hij was 48 jaar oud en was naar Diest gegaan om
er hout te verkopen. Men had hem er nog diep in de
nacht gezien. Sedert 27 november had men geen
spoor meer van hem. Hij droeg een blauwe kiel,
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een wollen broek, een ronde klak en een sjarp.

- In 1878 verdween Carolina Laeremans, gebo-
ren te Oplinter en woonachtig te Brussel. Zij was de
echtgenote van de heer Eygen. Ze was 54 jaar oud
en droeg een zwarte merinossen rok, een zwart
mantelken (mariniére noire) en een zwarte kap.

- In 1880 vond men het lijk van een onbekende
man in Neerlinter. Hij werd uit de gete gehaald en
was vermoedelilk 75 jaar oud. Hij was kaalhoofdig
langs voren en droeg een zwarte bombazijnen broek
met kniestukken, een witte katoenen onderbroek,
een blauw lijnwaden slaaplijf, twee witten lijnwaden
hemden, blauwe wollen kousen, zokken, blokken
en een klak van wollen stof. In een van zijn zakken
heeft men 1,68 frank gevonden. 7

Bedevaartschilderijen zoals deze van Charles De Groux
in verband met Diegem en Anderlecht zijn uitermate be-
langrijk voor de kennis van de streekdracht. Frans Van
Leemputten schilderde de Hagelandse en de Kempische
streekdrachten op zijn schilderij De Aaarskensprocessie
le Schemenheuvel Ook interviews zijn belangrijk voor
de kennis van de streekdrachten en de ondergang ervan.
Fotografie is een aanvulling, maar moet kritisch onder-
zocht worden.

IV. Mannenkledij

De bedoeling van dit deel is een overzicht te geven van
de streekdracht wat de mannen betreft in het oude her-
togdom Brabant van 1450 tot 1950. Het oude hertogdom
Brabant komt overheen met de Nederlandse provincie
Noord-Brabant, met de Vlaamse provincies Antwerpen

en Vlaams-Brabant, met het Brussels gewest en met de
Waalse provincie Waals-Brabant. We leggen de nodige
verbanden tussen de mode en de streekdracht. We gaan
ook na of de taalgrens of de landsgrens een rol speelde
in de kledij. De Brabanders worden vestimentair ontleed
van kop tot teen en daarna terug aangekleed van hoofd-
deksel tot schoeisel.

1. De hoofdbedekking

In het midden van de 16% eeuw vinden we de kaproen.
De kaproen werd dikwijls rond het hoofd gedrapeerd. De
boer op de Lakenmarkt van 's Hertogenbosch in Noord-
Brabant droeg een dergelijk hoofddeksel. Het schilderi]
De Lakenmarkt van s Herfogenbosch dateert van om-
streeks 1530 en wordt bewaard in het Noord-Brabants
Museum van 's Hertogenbosch.® Een kaproen is hier ei-
genlijk een kort schoudermanteltjie met een kap, die men
desgewenst over het hoofd trok. De kap kon bij snobs
een erg lange punt krijgen.

In de 16% eeuw gaan we in de leer bij Pieter Bruegel. Hij
schilderde de doedelzakspeler op het schilderij De
Boerendans met een muts met oorkleppen. Ook Teniers
schilderde een oude man met een dergelijke oorkleppen-
muts op het schilderij Dorpsfeest (1648).

In de 17% eeuw maken we vooral gebruik van David Te-
niers, die in Perk het kasteel Drie Torens bewoonde. Bont-
mutsen, vilthoeden en mutsen met een veer komen
veel voor op zijn schilderijen. De bontmuts kwam voor op
het schilderij B de dorpsdokier (zowel op dat van 1636
als op dat van 1678), waar de dorpsdokter zelf een bont-
muts draagt. De boer met een grote steengoedkruik van
David Teniers toonde een man met een blauwe muts met
een veer en afgezet met bont.®* De bontmuts wijst op de
koude winters in de 179 eeuw. Ook de stroperijen zullen
niet vreemd geweest zijn aan deze bontmutsen. Bont was
reeds populair in de 15% eeuw o.a. als voering. Men ge-

7 De signalementen kan men opzoeken per provincie en nadien per gemeente via B.T.K.Plan — Project nr. 19718, Opbouw Heemkundig
Museum, Toeristische Dienst en streekdocumentatie Kortenberg, 1984-1985, Uitgave 88. Signalementen 1827-1880 aan de hand van het
Bestuurlijk Memoviaal van de Provincie Brabant. Delen A, B en C. Per provincie heeft men kaarten per vijf jaar. Hierop zijn de dorpen en
steden aangeduid waarop de signalementen betrekking hebben.

De beschrijving van Maria-Catharina Koninckx uit Halle-Booienhove vinden we in het Bestuurlijk Memoriaal van Brabant, 1843, XLVIII, p.
448.

De beschrijving van Anna-Maria-Regina De Vos uit Zichem vinden we in het Bestuurlijk Memoriaal van Brabant, 1844, XLIX, p. 523.

De beschrijving van Joannes-Josephus Wouters uit Waanrode vinden we in het Bestuurlijk Memoriaal van Brabant, 1844, L, p. 1488.

De beschrijving van Christiaen Schoenmaeker uit Rummen vinden we terug in het Bestuurlijk Memoriaal van Brabant van 1851, LXIV, p.
504.

De beschrijving van Antoinette Jeuris uit Geetbets vinden we terug in het Bestuurlijk Memoriaal van Brabant van 1855, LXXII, p. 801.

De beschrijving van Theresia Debecker uit St.-Pieters Rode vinden we terug in het Bestuurlijk Memoriaal van Brabant van 1860, LXXXIL, p.
639.

De beschrijving van Domien Kayen uit Waanrode vinden we in het Bestuurlijk Memoriaal van Brabant, 1872, CVI, p. 1726.

De verdwenen Carolina Laeremans uit Oplinter vinden we terug in het Bestuurlijk Memoriaal van Brabant van 1878, CXVIIL, p. 1378.
Het lijk van de onbekende man te Neerlinter vinden we terug in het Bestuurlijk Memoriaal van Brabant, 1880, CXXIL, p. 859.

8 F. LIVESTRO-NIEUWENHUIS, Cat. ‘... die jakken en rokken dragen’. Brabanise klederdrachten en streeksieraden. Expo Noordbrabants
Museum s Hertogenbosch 31 mei - 31 augustus 1986, p. 10 en p. 42.

® M. KLINGE, Cat. David Teniers de Jonge. Schilderijen. Tekeningen. Expo Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen 11 mei - 1
september 1991, p. 146.
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bruikte bont ook voor kragen en omgeslagen manchetten
en mantelboorden. Duurdere socorten bont waren bun-
zing, wezel, otter en vos. Goedkopere soorten waren ge-
verfde konijnen-, katten- en lamsvellen. In Heist-op-den-
Berg was de zwarte ottermuts populair in 1875. Kermis-
taferelen zijn typisch voor David Teniers. De kermisgasten
droegen grijze, bruine, blauwe en rode mutsen. De brui-
degom op het schilderij Boerenbruiiofi (1648) droeg een
rode muts met pluim. Men had in de 17% eeuw twee soor-
ten vilthoeden: de hoogopstaande en de gedeukte hoe-
den. De eerste was eerder voor de burgerij, de tweede
eerder voor de landelijke bevolking van de lagere stan-
den. In de 18% eeuw droeg men nog de ronde vilthoed
met brede rand in Noord-Brabant. Op het schilderij Aer-
mis van Sinf-Goedele fe Brusse/van David Teniers, ge-
schilderd rond 1652, zien we duidelijk het verschil tussen
de ‘high culture’ en de ‘low culture’. Links hebben we een
deftig gezelschap, een groep edellieden, die de kermis
bezoekt. De man met helrode mantel en hoogopstaande
vilthoed is de schilder zelf. Het gewone volk dat danst,
drinkt en eet, draagt rode en blauwe mutsen met een veer
en eerder ingedeukte vilten hoeden.™

In de 18% en de 19 eeuw kregen we vooral de invioed
van de Franse mode. Onder Lodewijk XV was de ‘tricorne’
of driesteek met drie hoeken populair. Peke Vanden
Ghein, de organist van St.-Pieter te Leuven (+1788) werd
beschreven met zijn ‘tricorne’. Een man uit Merksplas rond
1850 droeg nog een dergelijke hoed. De ‘bicorne’ of twee-
steek was typisch voor de Franse mode rond Lodewijk
XVI en werd vooral populair onder Napoleon |. Rond 1850
waren er nog mannen in de Kempen en in het Brusselse
die een driesteek of een tweesteek droegen. H. Hymans
schreef: “On a vu des vieilards conserver les chipeatix &
cornes, /a queue et les culolfes jusqu’ a I'évogue de fa
révolution en 1830""" Het is een beeld dat ons doet den-
ken aan het Ancien Régime.

De slaapmuts of de kousenmuts brengt ons naar de
eerste helft van de 19 eesuw.

De slaapmuts vinden we op het platteland terug tussen
1810 en 1840. Jan-Baptist De Coster, de gids van
Napoleon | bij de slag van Waterloo droeg in 1821 een
slaapmuts en een blauwe kiel. De Engelsen, die ons land
bezetten na de val van Napoleon |, constateerden dat
heel wat inwoners een slaapmuts droegen. Kapitein
Mercer zag de tuinier van het kasteel van Strijtem met de
eeuwige ‘Bonnet de nuit’.’ Pol De Mont schreef de ro-
man Op myjn dorpke. Het verhaal speelt zich af in Wam-
beek. De oude Kobe van Schuerbeek droeg in dat dorp

‘een blauwe gestreepte kousenmuts en een netjes
opgelapte ‘baai' met een dubbele rij knopen. J.B. Madou
schilderde de Lueiferverkoper te Brusse/ omstreek 1825.
Hij draagt een gestreepte slaapmuts met floiche’.

De hoge hoed kwam in de mode op het einde van de 18%
eeuw. In de Nederlandse periode (1815-1830) was de
‘tromblon’ populair. De tromblon was een hoge hoed, die
naar boven toe breder werd. Langzamerhand werd de
hoge hoed een statussymbool voor een rijkere boer.
Vanaf 1820 werd de tweesteek vervangen door de buis-
hoed of de cylinderhoed of de ‘chapeau-buse’. Basile De
Loose schilderde verschillende mannen met een
tromblon. Ernest Claes beschreef in Jewugd zijn grootva-
der ‘Tist den hoed’ als landbouwer in Zichem, op de grens
van Kempen en Hageland met een hoge hoed, een knie-
broek met zilveren gespen en kniebanden. Lokeren was
bekend om de productie van mannenhoeden. Deze wer-
den dikwijls bewaard in lederen hoedendozen. Op de
expo My name is Bontte Gent werd de hoed van de
Lokerse hoedenmaker Trouviez tentoongesteld evenals
een aantal houten mallen. Men gebruikte ook konijnen-
vellen voor het maken van mannenhoeden. Voor de
hoedenfabricage in Lokeren werden ook haar van de
kameel en gebleekte kasjmier gebruikt.™

De faas of de ‘zijden muts’ of het “mutske met een
klippeke’ was het hoofddeksel in onze gemeente op het
einde van de 19 eeuw. Dit hoofddeksel is waarschijnlijk
afgeleid van de Ivan de officiéle uniformmuts van post-
bode of treinwachters of van de legerkepi. Smit Jan-Baptist
Vanden Dries (1798-1893) uit Berg droeg rond 1880-1890
een zijden muts gecombineerd met een blauwe kiel. Pet-
rus Joannes Kinot uit Erps droeg in 1897 de blauwe kiel

Het echtpaar Bolleyn te Bertem rond 1900. De man draagt de
faas, de vrouw de witte muts. (Verz. Erfgoedhuis Kortenberg)

10 Ibidem, p. 212-213.

R. VAN UYTVEN, Het dagelijks leven in een middeleewwse stad. Leuven anno 1448, Leuven, 1998, p. 155-158.

""H. HYMANS, Art. Costumes. Patrica Belgica, dl. III, Brussel, 1875.

"> M. CORDEMANS, Kapitein Mercer’s wedervaren, in : Eigen Schoon en De Brabander, 1946, p. 61.
" My name is Bont in het MIAT te Gent van 14 december 2000 tot 15 april 2001.
S. DE GROOTE, Cahier 16: My name is Bont, Driemaandelijks Tijdschrift voor industriéle cultuur, deel 72, 18 jg., 2000, 44 p.
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met de foulard en de zijden muts. In de Kempen sprak
men van de ‘klak’. Jozef Weyns maakte een prachtige foto
van Karel Van den Broeck (1862-1947) uit Heist-op-den-
Berg, waarbij deze de hoge faas droeg.

De bolhoed of ‘chapeau melon’ werd populair op het
einde van de 19% eeuw. De oorsprong is Engels. De
lotelingen van Vilvoorde in 188 droegen een blauwe kiel
en een bolhoed. Giuseppe Bonalini (1868-1938) schil-
derde meerdere figuren uit Hoeilaart met bolhoeden. Hij
bleef in de mode tot kort na de Eerste Wereldoorlog.

De strohoed of de ‘canotier’ was vooral tijdens het inter-
bellum de populaire zomerdracht. De stijve strohoed was
versierd met een zwarte band. In Antwerpen werd deze
hoed geleverd door de Duitse firma en warenhuis Tiedz
en zo sprak de Antwerpenaar van zijn ‘tits’ als hij het over
de strohoed had.

De muts of Engelse pet kwam uit de mutsenwinkel in de
stad. De pet was populair bij de ambachtsiui, de arbei-
ders, de hoeren en de kleine bedienden. De meeste boe-
ren droegen rond 1950 een muts in de film Hef Hageland
van Gust Bosmans.

2. De onderkleding

Het hemd vinden we reeds bij Pieter Brueghel de Oude
terug op het schilderij De Boerenaans (1565-1566). Ook
David Teniers bezorgde heel wat informatie over hem-
den. Op zijn schilderij Aermis van 1649 vinden we een
man met een wit hemd gezeten op een bank, die een
vrouw omarmd. Ook het hemd van de dansende man met
een witte halsboord is zichtbaar. In Zuurbemde werden in
de 18% eeuw hemden gedragen uit ‘kemp’. Egidius De
Ruytere kocht daar op 8 maart 1784 een ‘kempden
hempde’ voor 4 stuivers en 3 oorden. Bij het hemd paste
een foulard, een zwarte das, een lintje, een strikje en
een stropdas of plastron. De foulard was een zijden doek,
die om de hals werd geknoopt.

Het slaaplijf werd gedragen door mannen en vrouwen.
Het was gemaakt uit rode saai. In sommige signalemen-
ten vinden we dat het slaaplijf ook overdag gedragen
werd.

De wambuis of de buis in de 16% eeuw was een onder-
vest. Het was een soort borstrok. Op het retabel van Kor-
beek-Dijle in Vlaams-Brabant staan de boeren met een
korte en andere met een langere wambuis. Pieter

Brueghel de Oude vertoont zowel korte wambuizen (op
De Boerendans) en lange wambuizen (vb. de papdrager
op het Bruitofsmaal). In de 17% eeuw werd de wambuis
vervangen door de hemdrok of de borstrok of de
kamizool of de boezeroen. Het is in Oost-Brabant een
ondervest uit een dikke roodbruine of blauwe wollen stof.
De rode baaien ondervest was typisch voor het platte-
land. Rond 1870 droegen de boeren uit Erps-Kwerps een
kamizool onder hun kiel. Rond 1900 werd de kamizool
vervangen door de mouwloze gilet.

3. De bovenkleding

De bazeloen is een korte werkkiel in blauw lijnwaad. De
kiel of de fuik is bekender. In 1789 is er een vermelding
van witte kielen in Halle. De oudste afbeelding van de
blauwe kiel is van 1812. De kiel is een los over het boven-
lichaam hangend, gesloten kledingsstuk. Men had korte
en lange kielen. Witte kielen bestonden uit grauw niet-
gekleurd lijnwaad. In 1796 vluchtte Guillaume Van de
Sande uit Qud-Heverlee. Hij droeg een ‘blauwen keyl'.
Soms werd ook het woord ‘overrock’ gebruikt. In 1830
was de kiel algemeen in de mode. De Nederlanders
noemden Leopold |, de eerste koning der Belgen, spot-
tend ‘de koning van de blauwkielen'. Gustaaf Wappers
schilderde Moment tjjdens de Belgische Omwenteling voor
het stadhuis van Brussel (septfember 1830). Naast de
blauwe kielen zien we ook opstandelingen met lange
witte kielen. De briefdrager Cornelis Francis Claes die in
1852 spoorloos verdween uit Wespelaar droeg een
blauwe kiel.'* Jacobus Heps uit Tienen droeg in 1852
een kiel en een oude muts van wit fluweel met strepen.
Misschien was dit nog een oud slaapmutstype.' Schrijn-
werker en winkelier Antonius-Josephus Schoonjans
(1820-1886) uit Everberg droeg een blauwe kiel met fou-
lard. In 1907 droeg nog heel wat mensen op de veemarkt
te Tienen de blauwe fuiken.

De badfries was een driekwart overjas, die tot aan de
knieén reikte. Het was vooral winterkledij. De badfries
was gemaakt uit zware wol.

De tabbaard werd vanaf 1480 gedragen. Het was een
overkleed uit wollen stof. Het was in de middenvoor over
de hele lengte open. De tabbaard was gevoerd met bont
of met ander textiel. De revers van de tabbaard liepen
over in een brede kraag. Zo sprak men over ‘tabbaerts
met brede lappen’. Men had in de Zuidelijke Nederlan-
den rode, donkergroene en zwarte tabbaarden. De
tabbaard evolueerde tot een lang statiegewaad.'

14 Bestuurlijk Memoriaal van Brabant, 1852, LXVI, p. 900.
S Bestuurlijk Memoriaal van Brabant, 1852, p. 1016.

16 M. MADOU, Tabbaerts met bree lappen. De datum van de uur- en kalenderwijzerplaat in Het rad van de tijd. De uur- en kalenderwijzerplaat
in het Stedelijk Museum te Leuven (ca. 1500). Arca Lovaniensis atque historiae reserans documenta 23-24, Jaarboek 1994-1995. Jubileum-
uitgave 1972-1997. Uitgave De Vrienden van de Leuvense Stedelijke Musea, Leuven, 1997, p. 61-68.
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De jas of de paltrok werd omstreek 1500 boven de wam-
buis gedragen. Het was een soort bovenkleed, een soort
jas. De paltrok had een aansluitend lijfie en een afzon-
derlijk aangezette geplooide schoot. Rond de paltrok werd
de gordel gedragen. Bij Teniers vinden we ook langere
en kortere jassen. De lange jas noemde men in de 18%
eeuw de ‘rok’ of de ‘kazak’. In 1785 droeg Petrus Peeters
uit Boortmeerbeek een ‘groenen laecken casacq'. De
zwarte lakense jas of ‘redingote’ bleef in de 19 eeuw in
de mode als de zondagse dracht. De inwoners van Asse
en Erps noemde men ‘Kazakken'. Men kende ook de slip-
jas of de ‘pitteleer’. In Erps-Kwerps sprak men van een
‘pit’. De lange winterjas werd 'pardessus’ genoemd. In
de 20 eeuw ontwikkelde zich ook het vest of het col-
bertje.

De kabaan is een driekwart jongens- of mannenmantel
met pinnemuts of kap. Charles De Groux schilderde een
man met een kabaan of ‘caban’ met hoge halsboord op
het schilderij De bedevaart van Diegerm (1850).

De mannenschort of ‘sloof’ werd gedurende verschil-
lende eeuwen gedragen. We vinden dit kledingsstuk bij
Pieter Brueghel de Oude in 1568 (Boerenbruiion, bij Jan
Sibrechts in 1662 (Boereners en bij J.B. Madou. Deze
laatste stelde de mosterhandelaar in de Brussselse om-

geving met een dichtgeknoopte witte voorschoot voor. In
1857 stelden Valentijn Bing en Jan Braet von Uberfeldt
de boer in de Meierij van 's Hertogenbosch voor met een
witte sloof. Er waren ook de werkschorten, die rond 1900
in de Leuvense winkels samen met de klompen gedra-
gen werden.

De mannenbroek heeft door de eeuwen heen heel wat
wijzigingen ondergaan.

Rond 1500 had men gestreepte hozen. Het waren een
soort ‘collants’, twee afzonderlijke pijpen. Ze waren
meestal aan de achterzijde aan elkaar genaaid. Deze
hozen bestonden reeds in de 14% eeuw. Ze werden met
veters aan de wambuis bevestigd. Bij de gewone man
bedekte een losse schaamlap de opening vooraan tus-
sen beide delen. De ‘hosen’ zijn goed zichtbaar op de
schilderijen De korenoogst (1565) en Luilekkeriand
(1567). Men had ook de braguette of voorbroek in die
periode voor de rijkere mensen. Bij Teniers vonden we
zowel kniebroeken, als kuitbroeken als lange broeken.
J.B. Malou gaf rond 1825 het boerenechtpaar te Brussel
weer met een kniebroek of een ‘culotte’. De dansgroep
De Gelmel uit Schoten reconstrueerde zijn kledij aan de
hand van deze prent van J.B. Madou. De culotte was het
symbool van het Ancien Régime. De modernen waren

Vader en zoon Torfs volgens tekeningen van Dujardin
in De Fiaag der Dorpen van Hendrik Conscience.
Vader Torfs draagt de kniebroek. (Verz. Streek-
drachtencommissie)
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dan ook de Sansculottes of de Franse soldaten, die een
lange broek of een ‘pantalon’ droegen. De lange broek
was het symbool van het Nieuwe Regime. J.B. Madou
schilderde de Koekenverkoper rond 1825 met een knie-
broek en de Leerlingen-koperbewerkers met een lange
broek. In de 19% eeuw droegen oudere boeren nog lang
de kniebroek. Men had in de 19% eeuw demitten broeken
en geribd fluwelen broeken. Geribd fluweel werd in de
Antwerpse Kempen Turks leder genoemd, in Vlaams-Bra-
pant “loer’. Officieel sprak men van Manchesterbroeken.

4. Het schoeisel

Van de 13 tot de 15 eeuw droegen de rijken poulaines
met binnenhuistrippen. De poulaines heette men bij ons
tuitschoenen of tootschoenen.

Bij de Vlaamse Primitieven vinden we patijnen. Ze heb-
ben een houten zool en een lederen wreefriem. Men
plaatste zijn bovenschoenen of muiltjes erin. We vinden
de patijnen terug op het schilderij Hef echipaar Armolfinf
van Van Eyck. Ze staan bij de voeten van de heer des
huizes. Pieter Breughel de Oude schilderde ze op [e
strjid tussen Vasten en Vastenavond. Dat zijn beelden uit
de 15% eeuw. Was dit de basis van de klomp? Op
Breughels schilderij De Ainderspelen (1560) vindt men
een kind met klompen. Het was een zeldzaamheid. Het
kind droeg een vollaard of een speciale koek. Op het schil-
derij De spreekwoordern vinden we ‘Daar staan klompen’,
wat betekent tevergeefs wachten. In Brabant spreekt men
van ‘blokken’ en in de Antwerpse Kempen van ‘klonen’.

Schoenen waren dus rond 1500 algemeen in de mode.
Koemuilen en soepele lederen laarzen met stompe neu-
2en kwamen rond 1500 voor. Een koemuil is een schoen
met een brede neus. Bij Pieter Brueghel de Qude vinden
we in de volkskledij zware schoeisels, die dichtgeveterd
waren tot aan de enkel. In de 19% eeuw vinden we in de
signalementen meestal laarzen. Bekend zijn de laarzen
die in 1835 voor koning Leopold | gemaakt werden door
Eduard Dierick (Izegem 1800-1875). Izegemse schoenen
en laarzen kregen grote bekendheid in de 19% seuw."”

Men droeg gebreide kousen en in de winter daarboven
sokken uit wit baaigoed met een blauwe boord. In de 19%
eeuw kende men ook scheenlappen of ‘guetten’.

5. De accessoires

Het gaffeltje als statussymbool voor de herenboeren, de
mispelaren stok als wandelstok en bescherming en het
regenscherm of de papaplu vinden we in 19%-eeuwse
bronnen.

De familie Stockmans-Soninck te Eizer met de oude vader

Franciscus-Joannes Soninck met klompen. Eizer ligt gedeelte-
lijk in Duisburg, gedeeltelijk in Overijse (provincie Vlaams-Bra-
bant). (Verz. Erfgoedhuis Kortenberg)

V. Vrouwenkledij

1. Het ondergoed

Het ondergoed in de 20 eeuw is een geschiedenis ‘van
snelzeiker tot string’. Op het platteland kende men de
open broek of de slippenbroek of de snelzeiker. Dit was
een broek met losse pijpen zonder middenstuk. Ze waren
gemakkelijk voor de boerinnen op het veld : men moest
de broek niet aftrekken en men kon zich zo neerzetten in
het volle veld. Ze waren gemaakt uit fijne witte katoen. In
1925 verkocht men ze nog in Sterrebeek en in Erps-
Kwerps. De borstrok vonden we reeds in de 18% eeuw.
Het was een kledingsstuk met korte mouwen €n ronde
hals. De onderrok werd ook als binnenhuiskledij gedra-
gen. Hij was gemaakt uit dikkere katoen, wit of grauw. In
Bertem en Meerbeek droeg men rode dikke onderrok-
ken. Ze waren uit een stof gemaakt die men sjamoes
(siamois) heette. In sommige dorpen bleven de onder-
rokken bewaard tot tijdens het interbellum.

17 Met dank aan het Nationaal Schoeiselmuseum te Izegem.
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2. Hoofdbedekking

De falie evolueerde van een kerkgangkledij naar een
rouwkledij. Het was een zwart effen of zwart wollen stof
van ongeveer drie op 1 meter. Ze werd dubbelgevouwen
over het hoofd geslagen. De faliemuts was het eenvou-
dig, zwart mutsje dat de falie moest ondersteunen. Rond
1830 behoorde de falie tot de burgermode in Brussel. De
‘faille’ was een soort omslagdoek. De falie werd vooral
gedragen in Noord-Brabant, de Antwerpse Kempen, aan
de Maaskant, in Wallonié en in Rijnland.

De hoofddoek was algemeen in de mode in de 16% eeuw.
Het was een linnen doek, die om het hoofd geslagen was.
De witte hoofddoek was ook bekend als ‘couvrechef’. De
uiteinden van de witte hoofddoek kwamen onder de kin
samen of werden naar achter geplooid en boven het hoofd
vastgespeld. Margaretha van Hamme, Vrouwe van
Steenokkerzeel, werd op haar grafmonument in de kerk
van Steenokkerzeel met een hangende hoofddoek uitge-
beeld. Het gewone volk nam deze mode over. Het retabel
van Korbeek-Dijle in Vlaams-Brabant van omstreeks 1500
stelt vrouwen voor met witte, loshangende of gedrapeerde
hoofddoeken. Pieter Brueghel de Jonge schilderde vrou-
wen met hoofddoeken op het schilderij Boerernkrakeel in
1610.

Grafsteen van de familie van Hamme in de kerk van
Steenokkerzeel. Margaretha van Hamme (+1473) droeg de hoofd-
doek, die we later ook bij het gewone volk terugvonden.

(Verz. Erfgoedhuis Kortenberg)
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De bruidskroon vonden we in de 16% en 17% eeuw bij
Brueghel en bij Teniers. In Retie haalde men de bruids-
kroon af bij de koster. David Teniers schilderde gedetail-
leerd de bruid met bruidskroon op het schilderij Boeren-
bruiloff (1648). Het kroontje werd boven de witte muts
gedragen.

De penderwis of wrong is een draagkussentje, dat op
het hoofd gedragen werd om een wissen mand of pender
te vervoeren. Ook koperen kruiken werden vervoerd op
het hoofd met behulp van de penderwis. J.B. Madou schil-
derde de boter- en melkboerinnen rond Brussel in 1825
met een penderwis boven de muts. In de film Heaf
Hageland rond 1950 door Gust Bosmans zien we nog
vrouwen met de penderwis naar de markt gaan.

Vrouw met penderwis en koperen melkkruik op
het hoofd volgens een prent van J.B. Madou. Het
tafereel speelt zich af in de streek van Brussel
rond 1820-30.

Renderwis
{ beqia 44o0)

De penderwis uit 1900, gevanden in Korbeek-Dijle
(provincie Vlaams-Brabant). (Tekening Felix
Stroobants, Kortenberg)
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Het wit kapje met het oorijzer vonden we rond 1500.
Men sprak van de ‘timpelet’. Het meest voorkomende
hoofddeksel was de trekmuts met bol. De oorijzers moes-
ten de muts tegen het hoofd klemmen. Bij David Teniers
kwam deze witte muts massaal voor. Hieruit ontstond in
de 18% eeuw de vleugelmuts.

De dormeuse was in de mode in de tweede helft van de
18% eeuw. Rond 1800 werd ze algemeen gedragen in
het westelijk deel van Noord-Brabant en in het Markiezaat
van Bergen-op Zoom.

Zelfs een bekend kunstenaar zoals Vincent Van Gogh
schilderde de witte mutsen uit Noord-Brabant op het schil-
derij De Aardappeleters. Hij was afkomstig uit Nuenen in
Noord-Brabant, waar zijn vader predikant was. Bij de
meeste mutsen droeg men een zwart ondermutsje of
kalotje. Zo werd de witte bovenmuts niet bevuild door het
haar. De vleugelmuts of de trekmuts was in de 18% eeuw
al in de mode. Het witte mutsje kreeg in de eerste fase
een voorstrook over de oren. In de 18% eeuw werden dit
gebogen vleugels en zo komen we tot de typische vleugel-
muts in de tweede fase. De boedellijst van Maria Jonckers
(+1756), die te Rotselaar een klerenwinkel had vermeldde
o0.a. ‘4 treckmutsen en 4 treckhuyven’.’® In Wezemaal in
Vlaams-Brabant droegen vrouwen in 1845 : e riche bon-
net des Campinoises & larges barbes de dentelles’; dus
vleugelmutsen.™

Men had ook dubbele mutsen. De grondvorm was deze
van de vleugelmuts. De voorste strook was hierbij dubbel.
Op deze dubbele muts werd de kroon of froezel gedra-
gen. Het was een brede rol van tule waarop witte stof-
bloempjes (vergeet-mij-nietjes) en glazen staafjes (dauw-
druppels) genaaid werden. De kroon vinden we in Essen
in de provincie Antwerpen. De muts kan ook bedekt zijn
met het markizaatskroontje. Dergelijke voorbeelden
vonden we ook in Essen. In de Baronie van Breda droeg
men een losse bloemenkrans, de kroon, over de muts.
Het werd de Noord-Brabantse poffer. Ook in Nederlands
Limburg kende men de poffer als de ‘toer’. Reinier Pijnen-
burg (°Vught 1884-+Den Bosch 1968) schilderde rond
1920 de Boerin uit St.-Michielsgeste/met de poffer op het
hoofd. In het Museum De Acht Zaligheden in Eersel in
Noord-Brabant vinden we zijn schilderij Brabanise boe-
rin met streekpolfer™

De strikkenmuts is een pijpjesmuts. In de Antwerpse
Kempen spreekt men van de cornette. Op het achter-

hoofd heeft men een strik. De linten die men gebruikt zijn
goudgeel, vuilbruin, zalmkleurig, lichtgroen, oranje, wit
en zwart.

Boven de vieugelmuts werd de spaanhoed of ‘boerinnen-
hoed’ gedragen. Deze ontstond uit de ‘chapeau de paille
italienne’. Het was een strohoed gevlochten uit fijn Itali-
aans stro. Deze spaanhoed bleef in de mode in de
Antwerpse Kempen tot 1890-1900. Valentijn Bing en Jan
Braet von Ueberfeldt stelde in 1857 vrouwen uit het Land
van Heusden in Noord-Brabant voor met een spaan-
hoed.?

De spaanhoed rond 1880. (Tekening Felix
Stroobants, Kortenberg)

Er waren ook de werkmutsen, die bij de wekelijkse kledij
pasten. Zo had men de coiffe of koof, in zeer eenvoudige
stof. In Noord-Brabant sprak men over het ‘lolleke’. De
zondagse strikkenmuts werd dan in zeer eenvoudige
gekleurde stof uitgevoerd. De zondagse witte kanten
vleugelmuts werd dan vervangen door een vieugelmuts
in gekleurde stof.

De pijpjesmuts vonden we in Aarschot in de eerste helft
van de 19% eeuw. Kunstschilder Willem-Jozef Vertommen
(°Aarschot 1815) schilderde zijn moeder Elisabeth Van
den Bempt met een dergelijke pijpjesmuts.?* De pijpjes-

I8 Een inboedel van een Rotselaarse klederwinkel uit de achttiende eeuw, in : Tijdingen van het Beatrijsgezelschap, 124 jg., nr. 1, herfst 1976-

1977, p. 28-29.
9 B GENS, Ruines et paysages en Belgigues, sl., s.d., p. 65.
» E LIVESTRO-NIEUWENHUIS, o.c., p. 59.

H. F. J. G. LINSKENS, De Noordlimburgse toer, in : Streekgebonden kleding. Onderzoek in Nederland en Vlaanderen, Utrecht, 1996, p. 45-

56.
2l F LIVESTRO-NIEUWENHUIS, o.c., p. 54.

2 4. VANNOPPEN, De streekdracht in het Hageland en bijzonderlijk in het Oude Land van Aarschot, in = Het Oude Land van Aarschot, 1983,

p. 73-74.
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De witte muts van Theresia Lemmens, moeder van de bekende
schrijver Ernest Claes te Zichem (provincie Vlaams-Brabant).
(Verz. Emest Claesgenootschap)

muts kwam rond 1880-1890 algemeen voor in Midden-
Brabant onder de naam ‘koof’. De pijpjes plooien omring-
den het hoofd. Boven de pijpjesmuts werd dikwijls een
Kashmirsjaal of een neusdoek gedragen. Rond 1900
was ‘kap en neusdoek’ in de mode in Midden-Brabant.
Het kappetje was een klein plat mutsje, dat enkel de bo-
venzijde van het hoofd bedekte en dat steunde op de
haarwrong. Daar kwam de kanten witte, zwarte of créme-
kleurige neusdoek over. Deze mode vonden we van
Hombeek (provincie Antwerpen) tot Halen (provincie Lim-
burg), maar het overwicht lag in Vlaams-Brabant. Frans
Van Leemputten toonde ons in het begin van de 20st
eeuw op zijn schilderij De Kaarskensprocessie in
Scherpenheuve/ (1903-1905) Brabantse boerinnen met
‘kap en neusdoek’ naast Kempische boerinnen met
vleugelmutsen en strikkenmutsen. Frans Nackaert (1884-
1948) schilderde ‘kap en neusdoek’ in het Hageland op
schilderijen zoals De processie gaat voorbif in een Bra-

_bants dorp en De kruisprocessie. Gust Bosmans gaf in
zijn film Het Hageland in 1950 een beeld van de
landbouwactiviteiten in de buurt van Holsbeek, Kortijk-
Dutsel, Wezemaal en Aarschot. De oudere vrouwen droe-
gen toen nog ‘kap en neusdoek’.

Er waren ook nog de meidenmutsjes en de wollen mut-
sen die zwart van kleur en vooraan wat geboefd waren.

De Heemkring van Halen (provincie Limburg), waar de dames
‘kap en neusdoek’ dragen.
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Het kapothoedje is een element uit de Parijse mode van
y de tweede helft van de 19% eeuw. Het verdrong de witte
' mutsen op het einde van de 19% eeuw. Het mutsje was in
de zomer versierd met kunstmatige bloemen of vruchten.
De eerste honderjarige van Sint-Genesius-Rode, Marie
Vogeleer, weduwe van Jan-Baptist Boulengier
(°Lembeek 3 november 1817), werd plechtig gevierd te
Rode toen ze 101 jaar was op 4 november 1918. Ze droeg
op de foto ook een kapothoedje.

Godvruchtig Aandenken van

Apolionia Joris (°4 oktober 1865-+11 februari 1966), de 100- Maria Barbara Crabbe
jarige uit Geetbets in 1965 met ‘kap en neusdoek'. (Verz. Erfgoed- weduwe van
huis Kortenberg) FRANS PELGRIMS

Lid vanden Bond van 't H. Hart
[ — geboren te Nieuw-Rhode, den 22 Maart

1847, en aldaar zeer godvruchtig in den
Heer ontslapen den 23 Februari 1930, ge-
sterkt door de HH. Sacramenten der Ster-
venden.

Maria Barbara Pelgrims-Crabbé (Nieuwrode °1847-
+1830) (provincie Vlaams-Brabant) met een ‘kappeke’.
(Verz. Erfgoedhuis Kortenberg)

3. Jakken en rokken

In de Late Middeleeuwen kende men de ‘cotte’ of het
onderkleed en de ‘surcotte’ of het bovenkleed. Deze
kledingsstukken vinden we terug op het retabel van Kor-
beek-Dijle uit 1500. In de 16% eeuw kwam er een split-

Godvruchtig aandenken van sing in de kledij. Het kleed werd verdeeld in blouse en
Meveouw Weduwe memm BASTEYHS rok. De blouse heette men ook jak. Rokken met veelkleu-
rige strepen kwamen in de 19% eeuw veelvuldig voor.
Basile De Loose schilderde in de 19% eeuw vrouwen met

geboren Maria-Agnes NOE

geboren te Neervelp den 17 September 1856 er jan
godvruchtig in den Heer ontslapen den 15 November jakken en rokken op de schilderijen De schoolmeesteres
1933; veraterkedor de FEH, Saceamenlen der sgs en Het rozenhoedfeest Verschillende rokken werden

venden

boven elkaar gedragen of men had een onderrok en een
bovenrok. De twaalfjarige Antoinette Jeuris uit Geetbets
droeg in 1855 een rok van cotonette met rode en blauwe

Marie-Agnes Noé (Neervelp °1856-+1933) (provin-
cie Vlaams-Brabant) rond 1925-30 met ‘kap en neus- s
doek’. (Verz. Erfgoedhuis Kortenberg) strepen.

3 Bestuurlijk Memoriaal van Brabant, 1855, LXXII, p. 801.
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Voorschoten of schorten behoorden zowel tot de werk-
kledij als tot de feestkledij. Denk maar aan de witte voor-
schoten voor de dames bij David Teniers. De
moederkenszak of moederkestés was een linnen of
katoenen zak, wit of gekleurd die tussen de boven- en
onderrok gedragen werd. In de moederkestés kon men
de geldbeugel wegbergen.

4, De mantels

De huikmantel vonden we in de 16% eeuw. De vrouw
droeg hem, wanneer ze op straat kwam. Het was een
rechthoekig stuk stof, dat onder de huikhoed op het hoofd
samengehouden werd. Op het voorhoofd bemerkte men
de snavel. Het woord huik kwam van het Arabisch ‘haik’,
dat een omslagdoek, die het lichaam van het hoofd tot de
voeten verhulde, betekende. Er kwamen twee spreekwoor-
den van die Brueghel reeds kende: ‘de huik naar de wind
hangen’ en ‘ze hangt hem de blauwe huik om’ of ze be-
driegt hem.

De vrouw op het schilderij De Lakenmarkt van s
Hertogenbosc/irond 1530 droeg een huik. Ook het Gevel-
reliéf van het Heilig Geesthuis te 's Hertogenbosch van
1520 toonde ons een vrouw met huik.?

De kapmantel ontstond uit de ‘pélisse’ van de Parijse
burgervrouwen rond 1780. Vader Leopold Mozart logeerde
in 1765 te Leuven. Hij zag er vrouwen met een kapmantel:
‘tle Mantel mit Caputzen dber dem Kopf von Camelot”
De oudste kapmantel in onze gewesten zijn gekleurde
katoenen. Basile De Loose toont ons in de 19% eeuw
bruine en roze kapmantels. In het Hageland noemde men
deze gekleurde katoenen kapmantel ‘mantiljes’. Ze wa-
ren daar dikwijls blauwpaars. De zwarte laken kapmantels
waren veel duurder. Men noemde ze in het Hageland ‘de
cloche’.?® Jacob Smits schilderde in 1928 op het schilde-
rij ‘Begrafenis in Achterbos-Mol’ vrouwen in een rouw-
stoet met zwarte kapmantels.

De pelerine kwam op het einde van de 19% eeuw uit de
Parijse damesmode. Het is een kort los zijden schouder-
manteltje zonder mouwen, afgezoomd met franjes.?
Maria-Catharina Huyghens (+1911), echtgenote van
Guilielmus Smedits uit Rotselaar, droeg een pelerine, ge-
combineerd met een zwart kapje. De visite is een
schoudermantel, die vooraan en achteraan afhing in een
punt.

De kapmantel en de
witte muts op het
schilderij van Ch. De
Groux. Bedevaart
naar Sint-Guido te [0
Anderiecht.

g '-“\:‘ L N -
e f "}','1‘3-:—-}‘.) I S e i
Catharina Huygens (+ 1911), de echtgenote van Guilielmus
Smedts, met pelerine rond 1900 in Rotselaar (provincie Vlaams-

Brabant). (Verz. Erfgoedhuis Kortenberg)

* F. LIVESTRO-NIEUWENHUIS, o.c., p. 54.

B Ibidem, p. 42,

* E. VLIEBERGH, Het Hageland, s.1, ar. 203, p. 36-37.

7 Journal des Demoiselles, 1 april 1886 en 1 oktober 1890.
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5. De omslagdoeken

De neusdoeken of sjaals waren zeer populair. Opval-
lend was de Kasjmiersjaal. Deze kwam in Europa in de
mode op het einde van de 18% eeuw. Keizerin Joséphine
liet zich in 1805 met een langwerpige Kasjmierneusdoek
schilderen door P. Proudhon. Van het hof ging het naar de
adel en de burgerij om zo bij het gewone volk terecht te
komen. L. M. Autissier schilderde in 1804 de Leuvernse
laart Voor de vaartkom zien we een vrouw met een rood
kleed, een vieugelmuts met redelijk lange vleugels en
een kasjmier neusdoek omslagdoek. De vrouw droeg een
zondagse kledij, die vrij modieus was.*

6. Het schoeisel

In 1500 droegen de vrouwen lederen schoenen met een
stompe neus en zonder hak. Zwarte klompen of
‘walinnetjes’ of ‘Franse blokken’ behoorden in de 19%
ceuw tot de werkkledij. In de 18% eeuw had men platte
schoenen met metalen en zilveren gespen. Kort voor 1914
had men knoop- en rijglaarsjes of ‘knopbottines’.

7. De accessoires

De ‘sjakos’ of handtas, de wissen mand met twee hand-
vatten en de emmers in blik, die het uitzicht hadden van
hout, behoorden tot de accessoires van de vrouw in de
19% eeuw.

8. Juwelen

Het Vlaamse hart is het meest bekende, typisch Vlaamse
juweel. Het Vlaams hart werd geschonken op de katho-
lieke moederkesdag nl. 15 augustus of O.L.Vrouw-He-
melvaart. Gustaaf Wappers schilderde in 1843 te Antwer-
pen De Ommeganck. Daarop zag men een vrouw met
een Vlaams Hart. De foto uit 1900 van Johanna Goris-
Leys uit Brasschaat toont ons eveneens het Vlaams hart®.

Vele hangers, oorhangers en gouden kruisjes waren in
de 19% eeuw ‘geblazen goed’. Ze waren langs de bin-
nenzijde hol. Men vond ook in de 19% eeuw gouden drie-
ledige hangers en eenvoudige kruisjes aan een zwart
fluwelen lint. Mantelhaken waren meestal zilver, evenals
de gordel- en schoengespen.

VI. Besluit

De streekdracht evolueerde zoals de mode, doch met
een verschil van 30 & 50 jaar. In 1500 imiteerde de volks-
vrouw in Brabant de edeldame. In 1950 vonden we in het
Hageland de laatste boerinnen die ‘kap en neusdoek’
droegen. Zij bootsten de dames uit de burgerij na die de
Franse mode van de Spaanse mantilla’s van keizerin
Eugenie de Montijo volgden. De markistad was belang-
rijk. Zo droegen de rijke boeren uit het Waals-Brabantse
Opheylissem een strohoed of canotier. Deze worden be-
waard in het Musée Pellegrin te Hélécine. We draaiden
de canotier om en zagen langs de binnenzijde dat de
hoed gekocht was in een hoedenwinkel te Tienen.* Elke
heemkring kan de geschiedenis maken van mode en
streekdracht in zijn gemeente. Er zijn heel wat bronnen
ter beschikking en het lokaal onderzoek kan heel wat
gaten opvullen in het algemeen wetenschappelijk on-
derzoek naar mode en streekdracht.

Henri Vannoppen
Leuvensesteenweg 839
3071 Erps-Kwerps

% Cat. Napoleon en Brabant, Stadhuis Brussel, 20 juli — 7 augustus 1983, nr. 146.
» Collectie Diamantmuseum Grobbendonk.
20 Interview met Maurice Dewolf, Opheylissem, 1985.
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